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PREFACI






JA misica nostra estd d’enhorabona; una dona artista, de
sensibilitat aguda, d’intellecte subtil, de comprensié trans-
cendent, d’idealitat generosa, d’alt esperit enamorat de la
“ veritat 1 de la bellesa, ha posat catedra entre nosaltres; s’ha
sentit nostra per la sang que porta; i venint d’altres terres i d’aires ja
defallents de llum i de virtuts creadores, per la correntia ancestral
de la seva natura, per la llavor germinadora del nostre indigenis-
me, pel nostre ambient jovenivol, inexpert perd prometedor de flo-
rides venidores, per amor 1 gracia del Déu de la bellesa, aquesta
dona s’ha trobat nostra, catalana, i fa seu el nostre sentir i fa nostre
el seu art begut en les deus pures dels grans mestres i en les civilit-
zacions treballades per la cultura constant dels segles.

A nosaltres ve, i les nostres joguines d’infant, els nostres som-
nis d’adolescent, ¢ls endevinaments del lleuger cor nostre li remouen el
seu cor i la seva pensa i les ales de la seva fantasia, i diu: Aquesta és
la meva terra, aquest el meu cel; aqui sento el meu art rejovenir-se;
I'art que he aprés ben fornit, cenyit per 'experiéncia i alat per les
inspiracions pretérites, troba aqui el seu terrer per a renovellar-se, per
a pendre i donar nova vida, per a viure en una idealitat generosa i
plena de claricies que jo enyorava, que cercava i no trobava.

Lloat sia Déu i benvinguda entre nosaltres, dona artista, dona
musica, de mans alades, que domines el so i el suavitzes, i el fas potent
i li dénes la teva anima sensible i el teu seny, i la teva intelligéncia
potent i la teva comprensid de les revolades del geni. Benvinguda en-
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tre nosaltres, infants de I'art, mancats de la tradicié augusta a causa
de les malvestats de la nostra historia; infants que freturem 'aliment
per a la creixenca i el seny conscient per a l'adregament i guiatge de
la nostra jovenesa. Si en nosaltres es mou cert alé de joventut, més
cert és, encara, que freturem el mestratge dels qui, com tu, ens porten
I'exemple del cami fet 1 complert, el seny i la mesura 1 els amples espais
de les formes sublims de I’art madurat per les centiiries.

Siguem agraits els artistes d’aquesta terra; sobretot el jovent qui
té les ales promptes per a la volada, sense perdre I'ardidesa, que sapiga
apendre la lligo: primerament, la de la perseverancga en el treball, la del
metode en Pestudi, la de la humilitat i Ja de la confianga en el saber i
experiéncia dels que han begut en les fonts més altes; i, demés, sapi-
guem tots, vells 1 joves, misics i aficionats 1 tota anima catalana, agrair
el gest d’aquesta artista que s’ha fet nostra portant-nos el seu alt sen-
tit de l'art, la flama del seu sentiment subtil i apassionat, la seva musi-
calitat espléndida, tot animat per un ideal de bondat, de fe i vera es-
piritualitat, illuminat tot pel ver amor que tot ho lliga i encela, que ens
redimeix de la prosa de la vida i que per medi de la bellesa ens déna el
tast de la veritat.

Vegeu, sind, aquest llibre que les presents ratlles encapgalen
Aquestes pagines son la documentacid, el titol de la reialesa de la seva
autora, la legitimacid de les lloances més fervides, la reclamacié al nos-
tre agraiment de gent catalana. Ién parla catalana han estat escrites, en
nostra llengua mare foren pronunciades quan les memorables lligons
que durant un any dond la pianista i doctora junt amb l'altissim violi-
nista Joan Massia, en el saldo Parés de la nostra Barcelona. Allj, a la
paraula docent seguia 'exemple de la virtuosa executant; a I’evocaciod
sentimental, a ['estudi técnic i psicologic d’uns moments arborats d’un
geni, al record de les crisis d’'un heroi de l'art, seguia la interpretaci6
de 'obra viva, plasmacio admirable de I'analisi i evocaci6 caracteristica
que la precedia. Alli, una cosa completava I'altra; aqui, solament hi ha
les paraules. Pero son paraules tan vives, 'analisi de Jes formes, dintre
la seva necessaria sobrietat, és tan instructin i educador, 'analisi senti-
mental tan evocador i emocionant, que, fins separats de les audicions
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exemplars, tenen una forca extraordindria, donen una interpretacid
viva i emocionant d’unes obres que compten entre les més excelses del
nostre art de la mdasica.

Les Sonates de Beethoven, que son el breviari d’'un geni, d'un
plasmador de les aspiracions transcendents de la humanitat, aqui sén
amades, compreses i admirades. L.a mirada potent les contempla i ana-
litza; en veu les formes 1 els seus origens; descobreix la llavor i
com germina, arrela i treu brotada; i com aquesta s’enfila cel amunt
i fa tot I'arbre; i com les branques i fullatge s’agiten i palpiten al buf
de les ventades. Les Sonates de Beethoven aqui sén mostrades pale-
sant el seu encis dominador, llur palpitant humanitat, 'anima so-
frent, I'anima gojant, les rufagades de la passio, la resignacié i la dolor,
la contemplaci6 i I'éxtasi divinal; tot el licor de 'humanal sentir, tota
’enyoranga del Paradis perdut, tota l'esperanca del gran goig de
J'eternal.

Llegiu aquest llibre, petits i grans, teniu-lo al costat de la musica
viva que ell glossa i explica, que aixi 'obra del geni se us fara més
lluminosa, més 'estimareu 1 aixi més I'entendreu, fent-vos més homes,
més ardits; esdevenint més profunds d’esperit, més plens de dignitat,
més amorosos i més complets. I.es modes canvien, que capgiren mane-
res 1 formes; mes hi ha una cosa perenne que és 'anima que aguanta
tota obra bella humanal, una cosa perenne que és aquest fons de dig-
nitat que ens fa amar el bell i el bo i el perfecte, que té per nom com-
plet felicitat; i 'art vertader no és res més que 'expressio del desig
d’aquesta benauranca, la seva profecia, el seu enyorament, o la seva
fruici6; i aquest art es troba vin, palpitant, en I'obra del gran sord de
Bonn.

Que aquestes pagines, sentides i escrites en catalana parla, vagin a
les mans de tot amador de la miisica a casa nostra i que tots aquests
1 tots els amants de Ja nostra cultura servin al cor un profund agrai-
ment i veneracid per aquesta excelsa artista, ja ben nostra, que porta
el nom de Blanca Selva.

Lruts MILLET






A EN JOAN MASSIA
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PRIMERA SESSIO

(12 de novembre de 1923)

SoNATA, op. 7 (mi bemoll majoy), per a piano.
SoNata, op. 10, num. I (do menor), per a piano.
So~ata, op. 30, num. 1 (la major), per a piano i violi.
SONATA, op. 79 (sol wmajor), per a piano.

SoNATA, op. 53 (do major), per a piano.

Benvolguts otents:

Volem donar-vos en primer lloc les gracies pel fet d’haver vingut a
prestar-nos el concurs de la vostra preséncia, de la vostra atencié i del
vostre amor per la musica i per la bellesa.

Des del llindar d’aquest santuari de I'obra beethoveniana dins el qual
anem a penetrar tots junts ben aviat, he d’excusar-me de no poder presentar-
vos aquesta obra d’'una manera facil i agradable com féra de desitjar.

No soc una professional de la paraula, i, demés, soc una comenganta
en I'ds de la llengua catalana, la meva llengua paternal no obstant, perd
que, fins ara, no he tingut 'ocasi6 d’apendre ni de parlar.

Jo us demano, doncs, que sigueu indulgents davant la meva inexperién-
cia, i us prec de considerar solament la meva bona voluntat i el meu amor
envers la nostra llengua.

No tinc la intencié que a l'audicié de les obres precedeixin paraules
massa nombroses o técniques. La construccié d'una obra, per indispensa-
ble, interessant i admirable que sigui, no deu considerar-se sols des del
punt de mira professional. Es un mitja, no un fi.

Com més perfecta és ella, al servei de les idees belles i bones, dels sen-
timents sincers i de valua, més desapareix per a deixar resplendir directa-
ment fa palpitacid humana que I'ha engendrada i que ha de manifestar
i transmetre.

Deixem, doncs, per a l'estudi, la disseccié dels procediments de com-
posicio de Beethoven, i endinsem-nos, amb amor, dins I'amor que ’emplena i
que desitja comunicar.

Perd abans de lliurar-nos per complet a aquesta delectacié amorosa,
deixeu-me que us digui, encara, a tots i a cadascun, com és absolutament ne-
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cessari de saber recollir-se, elevar-se i entregar-se per a poder rebre plena-
ment el goig i la fecunditat d'un concert musical.

Com és rar de reunir oients i intérprets que es trobin en Jestat d’espe-
rit i de cor que caldria! Hi ba en nosaltres, molt sovint, en una sala de con-
certs, massa dissipacions o preocupacions estranyes a la musica i 2 la vida in-
terior humana. Hom hi arriba encara ple de futilesa o de neguits; hom hi
entra sense recolliment i sense pregon desig; hom hi roman sense medita-
cid 1 sense contemplacid, per consegilient sense poder copsar ni assaboric Ja
bona bellesa que ens cridava i volia fer-nos feligos 1 millors.

Provem, doncs, tots, d’estar aqui, davant de Beethoven, davant de la
Bellesa que ell mateix contemplava amb humilitat, devocié, fervor i passio,
i no acceptem dins nosaltres altra cosa que no sia allo més pur del nostre cor
1 de la nostra anima, avida d’esdevenir sempre millor per Yale divi que ani-
ma la bellesa vertadera.

Plagui a Déu que les hores que aixi passarem junts ens portin a tots
un xic més d'aquest bé que desitgem, i del qual tenim necessitat per a viure
1 per a difondre la vida.

I ara, remuntem-nos, oblidem-nos voluntariament de tot, per a pensar
unicament en la bellesa que volem sense destorbs contemplar.

Les obres de Beethoven ofereixen, segons I'época de llur composicio,
aspectes molt diferents, malgrat la profunda unitat de vida que en forma
el fons.

S’hi distingeixen tres grans periodes:

El primer, de joventut, és concebut en les formes tradicionals d'aquella
época, perod ja s’hi troben tots els caracters del pensament beethovenia, com
un infant té ja, de seguida en si, les caracteristiques del seu tipus.

El segon és un periode de recerca, tant en la forma com en l'esperit;
un periode peculiar de lluita i de contrast.

El tercer, ¢l periode de maturitat, és, a {'ensems, la resultant dels dos
primers. S'hi troben, sota una total renovacié de formes i amb una forga,
una ardidesa, una amplitud i una profunditat de pensament desconegudes
fins llavors, aquelles jdees que son com la glorificacid dels primers esplais de
joventut,

Una de les coses que em semblen dignes d'esment especial, quan es
llenga uwna mirada sintética damunt la totalitat de I'obra beethoveniana, és
aquesta: el remarcable parentiu de substancia espiritual en les peces len-
tes de la primera i de la darrera manera sobretot. En les primeres obres,
tenen ja un caracter contemplatiu i efusiu; en les {ltimes, aquest caracter
és dut al major grau i resplendeix de la manera més sublim.

Es podria avangar que el segon periode, el de la lluita, és el dels mo-
viments ridpids, fortament marcats en el ritme 1 en els contrastos, 1 que
aquests li resten fidels en 'época de maturitat. Mentre que la pregaria, el
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somni, I'anhel pregon i tendre, la generosa bondat i la pura elevacid, que ja
es senten en els moviments lents de la joventud, floreixen meravellosament
dins les dltimes obres.

Sense voler entrar, com ja he dit, en detalls técnics, crec, perd, necessari
per a la més completa fruicidé de les obres, de conéixer una inica, almenys, la
disposicié general de la Sonata.

Molts d'entre vosaltres, benvolguts oients, sou coneixedors d’aquesta
forma; pero algun podria haver-n’hi que no sabés res de l'arquitectura so-
nora anomenada Sonata. Perqué ningt no ho ignori, vaig a dir, en po-
ques paraules, en qué consisteix aquesta forma.

El nom de sonate fou usat, primitivament, pels italians, designant amb
ell una composicié per a instrument d'arc, una pega sonada, per oposicié a
cantata, peca canlada, i a toccala, peca toceda al teclat.

Pescetti, que visqué a Italia, de 1704 a 1766, fou el primer qui dona
el nom de Somates a unes peces destinades a un instrument de teclat sol.

En el transcurs dels successius enriquiments als quals 'han portada
E. M. Bach, Haydn, Mozart i Rust, la Sonata ha arribat, gracies el geni de
Beethoven, a ésser construida, en les seves grans linies arquitecturals, aixi:

L’obra sencera anomenada Sonafa es composa de quatre o tres trossos,
que tenen, cadascun, un cardcter i una forma sensiblement diferents,

El nom de forma-sonata designa la construccié d’una d’aquestes parts,
algunes vegades de dues peces sobre les tres o quatre que té I'obra com-
pleta.

I aquesta construccid, dita forina-sonate, és la segiient:

La formen tres grans divisions, cadascuna de les quals té un paper pe-
culiar:

1. — La primera part conté I'exposicié de tots els elements dels quals es
composa el tros i, per aquest fet, és anomenada exposicid.

Beethoven usa de dos temes contrastants, {'un particularment ritmic,
de caracter quasi masculi; Valtre, més especialment melodic, de caracter qua-
si femeni. Aquests dos temes, en la inicial exposicié de la Sonata, no s6n
en el mateix to. La fonalitat, en masica, pot ésser considerada com un lloc
d’accio, 1 el modo com una manera d'ésser.

En Pexposicid, els dos temes sén desconeguts 'un de Ialtre, i, per aixo,
el primer terua, sol, és en el to principal de I'obra. El segon tema és en un
to relativament vei, perd mai no es troba en el to principal,

Per ajuntar aquests dos temes, hom fa s d’una modulacié que s’ano-
mena amb un nom tipic: el pont.

El pont serveix per a passar de l'una a l'aftra de les tonalitats en Jes
quals son exposats els dos temes.

El pont és format, sovint, per un element de vegades tan important com
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un tema. Es una transicié, tan expressiva com material, entre els dos
temes.

Beethoven dond a tots aquests elements un caricter molt marcat; els
temes esdevenen, talment, veritables personatges que pensaran 1 actuaran
en el transcurs de I'obra, com pensen { actuen els humans en la vida.

II. — A Texposicio dels temes segueix una part anomenada desen-
rotllament, en el qual els temes, 1 tots els elements de I'exposicid, manifesten
llur activitat, ja sigui sobre si mateixos, ja sigui I'un contra laltre, ja sigui
també 'un per a I'altre, com succeeix en la vida.

III. — I aquest desenrotllament mena a la tercera part que és anome-
nada reexposicio, en la qual els dos temes reapareixen com en l'exposicis,
solament que el segon tema ha estat portat, pel fet del desenrotllament, fins
al mateix to del primer, és a dir, el to principal Aixo significa que els dos
temes ara so6n units, el primer havent conquerit el segon en la lluita del des-
enrotllament.

Aquesta forma-sonata és usada principalment en el primer tros de
Yobra Sonata. No obstant, Beethoven, i després d’ell tots els compositors que
el seguiren, usen també sovint d’ella en I'iltima part de I'obra, i algunes ve-
gades, en el moviment lent, perd aquest darrer cas no és tan freqient.

TL'una de les peces del mig de 'obra (quan aquesta es composa de qua-
tre trossos, o la part central, quan no en comporta més que tres) és afec-
tada al moviment lent, propi al cargcter grave, interior, commovedor, dels
sentiments. Es el santuari de V'obra, perqué és l'expressid del pensament
més intim de 'home.

La seva forma, potser Ja més senzilla de totes, és, algunes vegades,
una forma binaria anant del to principal a un to vel, per a la primera
part, i tornant al primer to per a la segona. Es la forma anomenada Stite.

Pero, molt més sovint, aquest moviment lent el trobem constituit en una
forma terniria que pren un nom alemany: lied, que és el de Ja cangd.

Ll lLied simple es composa de tres frases: la primera en el to principal;
la segona, que és com un episodi, un comentari, en un altre to, i la terce-
ra, que és la repeticio de la primera, amb la diferéncia que aixi com la pri-
mera, sovint, conclou en el to vei, la tercera, al contrari, conclou en el to prin-
cipal, donant V'acabament complet.

El lied pot ésser constituit en una forma més desenrotllada, perd con-
servant la mateixa naturalesa. Llavors és en cinc pasts, Ja primera, la ter-
cera 1 la cinquena essent semblants, i la segona i la quarta diferents 'una
de Valtra 1 en dues tonalitats veines.

L’altra tros del mig de la sonata, quan aquesta és en quatre parts, és el
muntet devingut més tard el scherzo.

Aquesta peca, sota la denominacid de minuef, guardia principalment
el ritme de Yantic minuet, ¢l mateix que la forma.

No canvia de forma, perd si de ritme, sota el nom de scherzo.
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Aquesta forma — minuet o scherzo — es composa d'una dansa en dues
parts, de desigual llargaria, amb repeticié de cada una. La segona d’aquestes
parts esti composta de dues. més petites divisions; la primera, en la qual
té lloc el desenrotllament del minuet o scherzo, i la segona, que és la re-
peticié de fa frase inicial. Tot aixd serd représ al final del tros, després
que el Trio haurad seguit a l'exposicié del minuet o del scherzo.

La peca terminal de la sonata consisti, durant llarg temps, en un ronds.
Aquesta forma, vinguda de la popular ronda, es composa d’un refrany, sem-
pre el mateix, en el to inicial, i de dues o tres cobles diferents, en tonalitats
diverses.

Poc a poc, la forma rondé fou substituida per la de la sonale, primera-
ment amb una modificacié intrinseca d’ell mateix. Aquesta modificacié consis-
teix en no usar més que dos o tres refranys, el primer fent d’exposicié del
primer tema, el segon iniciant el desenrotllament, i el tercer fent de reexpo-
sicid del primer tema,

En aquest cas, la primera cobla conté el pont i I'exposicié de la sego-
na idea, en un to vei; la segona cobla forma desenrotllament, 1 la tercera,
semblant a la primera, conté també el pont i la segona idea, ara en el to
principal.

Aquesta forma barrejada de rondd-sonate fou ben aviat completament
substituida per la de la sonafe, com una mena de segon allegro d’altre ca-
racter, perd de forma semblant a la del primer moviment de I'obra.

Aquestes explicacions generals penso que seran suficients perqué es pi-
gui compendre el que penso dir abans de cada obra.

El conjunt dels programes ha estat establert d'una manera relativa-
ment cronologica, almenys en allo que pertany a cada fi d’audicio.

Cal solament mirar els programes per a veure deseguida que els niime-
ros d’obra van seguint en ordre ascendent des d'avui fins a I'tltima sessié.
Ops. 53, 57, 96, 101, 106, 109, 110 i IT1, és a dir, les sonates més culminants
del segon periode, i totes les del periode de maturitat. El curs de les sessions
ens anira portant sempre més lluny i sempre més endalt en el pensament
beethovenid.

El programa d’avui ha estat concebut amb ['intent de presentar un re-
sum dels diversos caracters expressius de Beethoven.

Cada programa enclou, semblantment, una mena de sintesi dels diver-
sos aspectes de les sonates, amb llurs més remarcables contrastos.

Les sonates que figuren en aquestes audicions han estat compostes del
1796 al 1822,
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SONATA OP. 7 en mi bemoll major

La Sonata op. 7 data del 1796. Es d’ella que Lenz, aficionat 2 la mu-
sica, autor del ilibre: Beethoven i sos lres estils, va dir:

Aquesta composicié jo és a mil llegiies de les tres primeres sonates.
El lleé hi fa tremolar ja els barrots de la gabia on el té clausurat Uescola.

Aquesta sonata consta de quatre trossos o temps.

En el primer, per primera vegada, es revela una concentrada energia
manifestada per un moviment rapid i que ha d’ésser ben ritmat.

El primer femia és ritmic. Es presentat sobre un fons de notes repe-
tides que i domen un aspecte impacient, malgrat la seva dolca sonoritat.

Molto Allegro e con brio.
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Aquesta segona idea conté tres frases. La primera, melodica, sem-

bla una cangd innocent :
/) /_'m
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perd ella també enclou repeticions de notes, les quals menen a un ff ines-
perat 1 ferseny:

La seva segona frase és una proclamacid vigorosa del to de si bemoll
amb notes repetides sobre l'acord perfecte:

Va seguint un periode conclusiu, en el qual les llargues notes tingudes
sén ornades amb un lleuger arabesc que vol calmar la febre del caricter
general, sense arribar-hi:
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El desenrotllament que segueix és bastant curt. La céHula inicial del
primer tema i el ritme caracteristic de la coda de la segona idea es troben lli-
gats amb fragments del pont. El tot és sempre en activitat, guardant I'agitacid
interior manifestada alguns cops per ff sobtats molt violents.

La reexposicié és semblant a l'exposicid, llevat el que pertoca al to
de la segona idea, que es troba, ara, en el to principal.

Després de la coda trobem un desenrotllament terminal, com una mena
de resum del tros sencer en els seus elements cabdals.

I la peca fineix sobre una afirmacié dominadora de la céHula inicial,
amb un canvi de disposicié ritmica en relaci6 amb el seu trepidant acom-
panyament, canvi que ha estat el secret motiu de la lluita manifestada en
tota la part.

A aquest allegro segueix un largo contemplatiu, molt recollit i de sen-
timent pur i dolg, Ja s’hi troba una profunditat de pensament remarcable
per I'época en la qual fou escrita aquesta masica. Beethoven, en efecte, no
tenia més de 26 anys d’edat i, no obstant, la frase inicial d’aquest largo
s'emparenta amb aquelles que, de faisé tan sublim, resplendiran en les seves
ultimes obres.

Aquesta part és construida en forma de led.

El primer compartiment és. ell mateix, una frase de forma lied en tres
petites divisions:

Largo.con gran espressione.

. 52 :
i la tercera: ‘%
o 7

i ofereix la particularitat que és la primera la que conclou senzillament,

i la tercera, més desenrotllada, és interrompuda per un ritme amenagant
1 rigords:

la segona:

T
| 4 y -
Nid el qual retarda la conclusio.

g
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Després d’aquesta, comenga el segon compartiment, diriem una mena de
segona idea, en un to vei:

! 1 I 8
sempre tenwlo

e e e

=
b3 E

Aquesta nova frase es desenrotlla una mica sobre ella mateixa, i després
deixa lloc a una reexposicié seguida d'una conclusié general, feta de frag-
ments dels dos temes, que fineix deixant-nos una sensacié de pau tota suau i
adorativa.

Després d’aix0 ve un scherzo, on trobem la iniciacié d’aquests extraor-
dinaris scherzi becthovenians, que son danses de ritme poderés i mogut.

Aquest ja ha romput amb els tradicionals motlles del minuet, i el seu
trio, en menor, ofereix un sorprenent efecte, quasi dramatic i grandids, com
de cops de vent fantastics:

Després d’aquest ombrejament el to major reapareix i déna claror
exquisida per a conduir a la repeticid del scherzo:

L { L Iy :
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Allegro D.C.

El quart tros €s un ronds graciés i amable en el qual es reflecteix
elegancia que recercava Beethoven en aquesta época. Encara, en la vida,
volia plaure.

La forma-rondé hi és barrejada amb la forma-sonata: el refrany ocupa

el lloc del primer: tema- Poco Allegretto e grazioso.
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les cobles una i tres contenen una mena de petit desenrotllament del pri-
mer tema, fent de pont:

seguit d’'una segona idea fugitiva :

Es una de les particularitats de I'adaptacié de la forma-sonata per a la
darrera part de l'obra, la minima importincia que hi té la segona idea, al
contrari de V'allegro inicial, en el qual el segon tema és, la major part de
les vegades, més llarg que el primer.

En aquest rondé la cobla segona és un compartiment binari tret d’'un
fragment del pont i presentat com un element nou:

Després del quart refrany, una conclusié general fa s encara d’aquest
ritme, aleshores devingut més gracids:

L’obra comengada amb impaciéncia i energia s’'acaba amb aquest ama-
ble somrjure.

SONATA OP. 10, n0m. I, en do mienor

La Sonaia op. 10, mim. 1, data del 1798.
Es en do menor; una tonalitat en Ja qual Beethoven va expressar so
vint sentiments ombrius, inquiets, dolorosos i revoltats.
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La celebrada Cinquena Simfonia, la magnifica Sonata per a piano i
violi, el primer tros de la darrera Sonata per a piano, per no citar més que
algunes obres, participen totes d’aguests caracters.

Aquest és el primer assaig de semblant expressié.

En la primera part, ¢l primer tema conté dues céHules; 'una ritmica,

violent, amenagant: Molto Allegro e con brio.

i l'altra, melodica, un plany espantat que sembla fugir enfront I'amenaga re-
petida de la céHula ritmica:

Tota la frase, mig partida per silencis comprimits, opressius, esta im-
pregnada d’'una combativa concentracid.

Després d’un silenci sense pietat, comenca el pont, de caricter més
tranquil, que sembla voler posar una lum endolcida sobre la dolor inte-
rior de I'ésser que sofreix i lluita en el primer tema:

/—4—-—N

[/l | IJ:[IJI
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£het 18 ba 8
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Aquest punt condueix vers una segona idea, tota gracia i senzillesa,
la primera frase de la qual és semblant a un tema d’una simfonia de Haydn:

B e =
&) L4

La segona frase (’aquesta segona idea, és un fragment de I'element
de lluita del primer tema, perd ja ha perdut aqui alld més ombriu de la seva
inquietud i, malgrat quedar panteixant, segueix amb un joids crit de triomf.
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La tercera frase reprén el fragment del pont que ha presentat la se-
gona idea, donant-li encara més gracia manyaga:

i |
o
2 ﬂ dolce .
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El desenrotlloment comenga, no obstant, per la manifestacié de la lluita
interior del primer tema, en la seva contradiccié de pensaments i de sen-
timents. Un tema nou, en fa menor, dins el caracter del pont,

o

(W] 9

I I L) I 13
3 t Ls

—

sembla voler dissipar encara aquella inquietud, mes no pot aconseguir-ho
per complet, 1 la reexposicid, al contrari, fent us del to principal, colora de
melangia tota la conclusidé de la segona idea 1 del tros sencer.

L'adagio és en la bemoll major. Cal notar I'ts d’aquest to en una obra
en do menor per la reincidéncia d’usar-lo també Beethoven en la Sonata
per a piano i violi del mateix to, expressant sentiments semblants, pero més
formosos encara en l'obra, ja més madura, per a violi.

Aquest adagio és construit en forma de sonata amb dos femes 1 pont,
sense desenrotllament.

La primera idea esta impregnada de religiosa aspiracié i s’aixeca com
una pregaria fervorosa i tranquiHa:

P

El pont ve a posar contradiccions a aquesta atmosfera de calma:
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perd la segona idea, fresca i jovenivola, s’oposa a les penoses reflexions que
podria fer I'anima de Beethoven, i I'arrossega amb ella en un confiat desig:

Després de la reexposicié ve una formosa conclusis, tota suau i reco-
llida, en la qual s’expressa, per primera vegada, en forma molt ben reeixida,
la bondat i I'elevaci6 de cor de l'artista que, tan senzillament, somnia d’aques-
ta meravellosa manera.

El final d’aquesta Sonata és un Préstissimo encara més impetuds i vo-
luntarids que la primera part, perd aqui aquesta firia és ara joiosa.
Es en forma-sonata aquest tros. El seu primer tema sembla el jove
lleé que juga:
Prestissimo.

El pont no és més que un remoli en mig del qual sentim el trepig d’un
gegant:

i S B ik B B 7
e e :
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La segona idea, en mi bemoll major, és, al contrari, en son primer ele-
ment, un divertiment quasi popular:

O 1 .

G LT &
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Perd, en el segon element, ja ens revela que el jove lled hi és sempre
present:

O
V_w_u 3 o
)]
crese,
o
L |

La coda fa preguntes i respostes rapides, robustes 1 alegres:

RAegs —

v | 3 33 %[T
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Un curtissitn desenrotllament no és format més que del saltironeig del
lled infant, i la reexposicié renova els jocs de I'exposicid; perd, just el mo-
ment d'acabar, sobtadament I’anima de Beethoven s’esquinga en un bonic es-
plai, lluminds i tendre:

T

4 3 - ~o
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La segona idea li ve com un somni, i, de més a més, naixen dins ell
interrogacions que s’expressen ara, per primera vegada, com s'expressaran,
perd més poderosament, semblants preguntes interiors en la Sonata en re
menor op. 31, ntim. 2:

¢

&l

Perd no és encara el dia d’endinsar-se en reflexions massa greus i do-
loroses. Amb un menyspreatiu arrongament d’espatlles, Beethoven brusca-
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ment gira cua i no guarda dins ell, de moment, més que el ressd de la dansa
rastega i robusta que no li deixa, perd, cap repds, i fineix amb un ritme
no satisfet, amb el qual sembla endormiscar-se ara per a poder-se desvetllar
millor un altre dia, en una altra obra.

SonaTa oP. 30, num. 1, en la major

La Sonata op. 30, mim. 1, ha estat composta en 1802.

La primera part és un allegro en forma sonata escrit com per a trio
d'instruments d‘arc, alguns cops com per a quartet.

L’exposicié del primer tema és feta com per al violoncel, i els dos vio-
lins (que sén el violi real i la ma dreta del piano) i responen i s’enllacen
amb ell en un conjunt harmoniés i somrient, de senzilla noblesa:

— — T

3;

El pont pren la céHula inicial del primer tema, i l’esborra prompte

per mitja d’accents repetits i creixents que deixen lloc, ben aviat, a la se-
gona idea, de gracia simple i encisadora. La seva primera frase:
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és repetida pel violi tota embolcallada amb les harmonies del piano, que sén
com nuvols lleugers i clars al voltant d’ella.
De seguida esclata la segona frase, alegre i rapida:
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a la qual succeeix una conclusio interrompuda llarg temps per inefables
dubtes que; a Ja fi, s’acaben en una cadéncia de deliciosa melodia que re-
torna al to principal

El desenrotllament ix d’ella per mitja de la céHula inicial, en el to rela-
tivament obscur de re; i, amb un creixent molt expressiu i unes sincopes pe-
sants, va a la primera frase de la segona idea, que és desenrotllada més llarga-
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ment, i dona naixen¢a a una mena de variacié d’ella mateixa, de caracter més
seriés, quasi fugato. Tots els altres elements tematics també serveixen en

aquest desenrotllanent.
Després de la reexposicié sobrevé una frase terminal, resum del tros,
en un lluminds apaivagament.

L'adagio és una d'aquelles frases d’infinida puresa, de fervent contem-
placid, que llueixen en el cel meravellds de I'anima de Beethoven per al
més gran bé de totes les Animes que sabran estimar-les com mereixen.

Es un simple lied, del qual el primer compartiment és ell mateix una
frase-lied amb repeticions variades.

Adagio, molto espressivo.

Primera divisid:
Segona divisid:

Tercera divisid :

El compartiment del mig és més obscur: %
\%_/

w
i un curt desenrotllament de la primera {rase es revela inquiet i dolords:

Perd vénen després les sincopes que semblen plorar, vé un doble trino
florit, acabant amb un arabesc exquisidament suspensiu, i la bella frase ini-
cial de nou s’aixeca, pura i tranquiHa.

Aquest tercer compartiment no comporta més que I'is de la primera fra-
se; la segona i el retorn de la primera com a tercera frase son reemplagats
per una frase terminal, més suau encara.

Sobre unes repeticions de notes al piano, que sén com palpitacions del
cor, una melodia, d’encantadora suavitat, enllaga amorosament la seva linia
entre el violi i el piano:
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fins que s'eleva una frase amplificadora del tema que puja més alt encara,
sostinguda per la gravetat tendra del violoncel i la palpitacid constant def

dolg acompanyament, 1 s'emporta l'anima i el cor vers la més pura regic
del més sublim amor,

La pe¢a final d'aquesta sonata és un allegretto con wvariazioni. El seu
tema, jove 1 fresc, és una veritable melodia d’allegretio. A V'ensems tranquil
i bellugadis, d’un caracter amable i simple, és com una recreacié tota pura
en deixar la sublim elevacié precedent.

|

il
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Va seguit de sis variacions, de les quals Ja cinquena fa d’intermedi 1
la sisena de final.

La primera és tota enjogassada i lleugera:

La segona de gracia flexible:

La tercera de joiosa ardidesa:

11)

il
1
]

s
| i it i

7
e e e e e e e e i 4
SoEeSR== I 439

L

D g 1

La quarta és un altre joc en el qual s'oposen els instruments, el yioli
més voluntarids i el piano maliciosament tranquil:
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Segueix després la cinquena variacié, que canvia completament de ca-
racter. Un misteri emplena 'anima que sembla reflexionar dins ella mateixa.
Procedeix per entrades successives del tema entre els diferents instruments,
a la manera d'una fuga:

Just el moment que deuria acabar-se, resta en suspens i llavors s'ai-
xeca una nova interrogaci6é com la de la Sonata op. 10, nitm. 1, que acabem
d’oir; .

iﬂsglq.
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A aquesta interrogacié succeeix com un curt desenrotllament, que mos-
tra 'anima una mica pertorbada i cercant de trobar de nou la serenitat.

Es la variacié sisena que li respondra amb un tema pastoral, dins el qual
s’enrotllen rondes amables d’innocent jovenesa:

4 Allegro, ma uon tapto.
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Un desenrotiloment terminal, perd, barreja amb aquesta claror miste-
rioses harmonjes, talment com ombres de nivols damunt un camp assole-
llat ; perd el sol, i la joventut, i la innocéncia, acaben tenint la darrera parau-
la en aquesta obra de benaurada expansio.

by

v

SoNaTA OP. 79 en sol major

La Sonate op. 79 data del 1809.

No és més que una sonating, perd la solidesa de les idees i la seva cons-
truccié depurada mostren bé que fou composta ja amb mestria.

El Presto allp tedesca amb el qual comenga és una mena de vals vienés
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(ue es caracteritza sobretot en el desenrotllament 1 en la conclusid. Les dues
idees son francament alegres, la primera més ritmica:

Presto alla tedesca.

Ad a & e
* -
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v of
la segona, rapidament enrotllada:
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acaba en un ritme vingut de la céHula inicial del primer tema:

g

L’andante és una pastoral dolcament melangiosa, en forma de led

simple.
Primera j tercera frases:
An;iame s 1 < T
- 3 2 a—gh—* L
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Pespressive

Segona frase:

a3 -] 1 l% g |
m. & e :
El vivace és una ronda popular, alerta i capriciosa, en la qual el ritme

és acusat com fet amb picaments d’esclops.
Salta i gira i volteja talment com fa la gent pagesivola en dia de festa.

i acaba sobtadament, tant, que verament ni sembla concloure.

SoNATA OP. 53 en do major

La sonata op. §3 fou composta en 1804. Bs coneguda sota el nom
d’Aurora, encara que aquest titol no li fos donat per Beethoven. En el seu Ili-
bre de notes, hom troba en diverses époques esbossos dels temps d’aquesta

obra, sobretot del seu rondé.
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La primera part és un brillant allegro, el primer tema del qual es com-
posa de dues célules importants i oposades:

—————

la primera: % la segona:

—

i d’'una preparacié repetida, la terminacié ascendent de la qual serveix, en el
tont, per a conduir a la segona idea:

Alle con brio.
ooy _

la fi del pont:

o

R

T
K

L’exposicio del primer tema es fa, en primer lloc, en do major, pero la
segona célula s’oposa a la seva continuacié i obliga aquest tema a bai-
xar d’un to, en st bemoll. Després de lluites i dubtes, I'exposicié recomen-
¢a en do, i aquesta vegada es continua fins el pont, molt mogut, sobre la
dominant de mi menor:

La segona idea és una simple cangd, perd la seva presentacid fou molt
recercada per Beethoven. S’exposa simplement amb canvi d’octaves, i har-
monitzada com els chorals populars:

Represa de seguida amb variants que 'acompanyen, deixa loc a la fra-
se complementiric que es mou cada vegada més.
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Es una formula de cadéncia, repetida moltes vegades, sempre més in-
sistentment, fins que s’apaga en la fercera frase, de conclusio:

El desenrotllament procedeix per ombrejaments progressius durant la
lluita de les dues céHules del primer tema. El mateix succeeix pel desenrot-
llament de la segona frase de la segona idea, perd s’ha aclarit una mica vers
el retorn del to principal, i s’'iHumina més § més fins a la reexposicié.

Aquesta és contrarestada per Ja impossibilitat de presentar la segonz
idea en el to principal.

Després sobrevé un desenrotllament terminal, sempre en lluita entre
les dues céHules i adhuc entre el primer 1 el segon tema. En fi, una exposi-
cié terminal de lo segona idea, en el to de do, sembla alliberar aquesta de
Ja subjeccid al primer tema. Pero aquest, no obstant, queda amo de la si-
tuacié en una afirmacid peremptoria i sense réplica.

Beethoven havia escrit, com a segona pega d’'aquesta sonata, un molt
llarg andante en fa major que, de seguida, fou publicat separadament sota el
titol d’Andante favorit,

L’actual movintent lent és una frase-lied, fent d’introduccié al rondé.
molt desenrotllada. v

S’inicia amb una frase grave, dolca, de caracter orquestral:

Primera 1 tercera divisions:

Molto Adaglo. yn

2 fM.‘t

g = T | XNlo

ol

Segona divisié :

De l'ombra tranquita i colorida, sota la qual es sosté durant tota l'ex-
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posicid de les seves tres divisions, en lloc de concloure, comenga un pont de
preparacid al final:

+ PP crese. . = .

Aquest pont és un creixent d’intensitat i de lluminositat que, després
d’baver escampat els seus raigs, amb un reforgament forga poderés, els dei-
xa caare en una mitja llum endolcida i esmortuida, fins que brollen d’ella
notes atractives que pertanyen al refrany del rondé.

I llavors comenga aquesta bellissima pega, tota impregnada de la pure-
sa i de l'ampla calma, sense afectaci6, dels camps.

Es veuen planures florides mig partides per rierols ombrivols. Es sent
frescor de prats verdejants. Son jocs de llum canviant del cel vienés, amb
nivols freqiients que travessen la blavor massa palida d’aquesta regid.

Pero, per damunt de tot, s’hi troba el dolg encantament de I'dnima de
Beethoven, que respira liilurement en mig del camp amic, sota la mirada vi-
vificadora del Déu de bondat. I aixo son coses de tots els temps 1 de tots
els llocs.

Aquest ronds fou objecte de molt de treball per part de Beethoven. No
se'n troben menys de cinc diferents assaigs en el seu llibret de notes.

Vet aqui el que s’hi llegeix:

Primer assaig:
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Tercer assaig:
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Es veu que aquesta meravellosa simplicitat de la frase inicial no ha
vingut, com molts ignorants podrien creure, sense esforg i cantant tot anant
al passeig, sindé amb molta feina de depuracid, sota un sever i vigilant crite-
ri, i sense apartar dels ulls un tipus de bellesa quasi divina.

Malgrat les seves vastes proporcions, aquesta part és molt simmple de for-
ma: el refrany és el reflex de l'alegria confiant que emplena el cor de Beetho-
ven en la maternal natura; les cobles sén danses pagesivoles una mica rudes i
pesants,

La coble segona és integrada, oi més, per un llarg desenrotllament de
la celula inicial del refrany, sota diversos aspectes, un cop despullat fins a no
presentar altra cosa que la seva estructura més marcada:
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Valtre cop emboirat per lleugerissims arpeigs que, si posen melangia, és per
millor deixar resplendir el goig del sol que ha tornat.

El quart refrany és canviat de ritme, i la quarta cobla és un altre desen-
rotllament de la célula tipica del refrany.

I I'obra fineix amb la darrera i formosissima presentacié del refrany,
acompanyat com d'un vals popular, i amb la radiacié d’un trino lluminés que
sembla un continuat espurneig del sol vivificant i triomfador:
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Es en plena joia i salut que acaba aquesta obra tan bella.

Escoltem humilment cantar I'dnima de Beethoven, i guardem amb fi-
delitat la bona 1ligd que en la bellesa de la seva masica podem trobar i també
en el seu exemple. No estalviar mai 'esforg per esdevenir sempre més limpid
1 matural; sempre més accessible; més senzillament huma i també més divi.



SEGONA SESSIO
(11 de desembre de 192¢)

SonaTa, quasi una Fantasia, op. 27, nim. 2 (do diesi menor), per a piano.
Ronp6, extret de la Sonata, op. 31, niim, 1 (sol major), per a piano.
SONATA, op. 31, niim. 2 (re menor), per a piano.

SonaTA, op. 30, nim. 3 (sol major), per a piano i violi.

SonNaTA, op. 57 (fa menor), per a piano.

Es durant 'abril del 1800, a l'edat de 30 anys, que I'amor femeni envaeix
Panima de Beethoven.

Si ell n'ha conegut 'encis, podem dir que aix6 no fou més que per assa-
borir-ne la dolor, ja que mai no pogué ésser comprés ni estimat d’aquelles
dones a les quals donava ell el seu cor.

Del primer amor dissortat nasqueren les tres Sonates que avui, intencio-
nalment, han estat ajuntades en aquest programa: les obres 27, nim. 2,
30 num. 2, i §7.

SoNATA OP. 27, nim. 2, en do diesi menor

La Sonata op. 27, mim. 2, composta en 1801, ¢s la que {robem més a
prop del moment d’aguda dolor de I'amor sensible.

Es un veritable poema. Beethoven mateix ha afegit al titol ordinari
de Sonata la qualificacié de quast una fantasia i, en efecte, en allo que al
motlle acostumat de la Sonata es refereix, aquesta és establerta amb una
total fantasia.

La seva estructura segueix la fase dramatica que visqué Beethoven.

El titol de Clar de lluna, sota el qual aquesta sonata és molt coneguda,
no li fou donat per Beethoven.

Consta de tres parts de molt desigual extensio.

La primera part és com un araple preludi en forma binaria. En ell pot
veure’s, potser, 'origen del titol que, posteriorment, li fou aplicat.

Diriem que vol descriure una nit en plena calma, aquest preludi; una nit
dolga perd profundament melangiosa, una nit dins el misteri de la qual vetlla
la lluna, solitaria i fanebre.

Ens sembla veure 'home jove, en el camp ombriy, sentat, immobil, el

5
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cap inclinat, escoltant continuament en si mateix brotar confusos i melan-
giosissims pensaments, que tornen | retornen sobre ells mateixos, destillant
cada vegada una més infinita tristesa dins el cor doloros.

Apar que ni tan sols pugui mirar cara a cara la seva pena.

Esta com contorbat, quasi insensible i, sol, plora el seu cor, perdut en
anihilant desesper.

De tant en tant, a l'entorn d’aquesta immobil estitua humana, perce-
bem caricies d'oreig que semblen fregar els cabells negres d’aquell home jove
que sospira.

Pero, ell s’endinsa, encara més, en I'abisme insondable de Ta seva dolor.
I no hi ha res més, en ell, que nit, solitud, immobilitat i silenci.

Sobtadament, en mig d’aquest silenci, sentim les remors d’una festa.

En un poblet vel es celebren unes noces. I és el Scherzo el que ens diu
ta dol¢a i sana alegria d’aquest fet, i ens evoca les seves danses una mica
pesants i mal girbades.

Pero, aquelles danses han despertat dolorosament el pobre Beethoven,
endormiscat en Ja seva immensa pena.

En ell, llavors, el cruel contrast entre la felicitat dels que tenen la sort
d’una desitjada unid 1 la seva inexorable solitud, que el separa per sempre de
la benamada, desencadena una tempesta de revolta desesperada, una tem-
pesta que durara molts 1 molts anys, una tempesta que, sota un aspecte o u

- altre, devastara la seva vida fins a la mort. Mai no es curara de la dolor
d’amor, mai no podra acostumar-se a no tenir ningit que vulgui compartir amb
ell la seva vida, i cap cor que correspongui a la tendresa de! seu propi cor.

Es el Final el que ens revela, per primera vegada, la intensitat d’aquella
dolor.

Aquest Presto agilato és inica peca d’aquesta obra que estd en forma
de Sonata, perqué la dualitat dels sentiments que combaten en {'dnima no
podia expressar-se tan exactament de cap altra manera com pel conflicte de
dos temes que es donen a conéixer, en llur personalitat i llur accid, per les
exposicions i els desenrotllaments.

El primer tema no és més que la céHula inicial, continuament repetida
en el Preludi:
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Repetidament, per dessota, uns cops sords marquen el pas amb rigor:

Cada onada ascendent es troba obligada a tornar enrera pels dos acords .
imperiosos, aguts, inflexibles, que repeHeixen I'esforg expansin del desig do-

loros.
g E o |
f
El Pont continua, tot modulant, la mateixa luita,

En mig d’aquesta ansietat succeeix la segona idea, tota plorosa i pantei-
xant en sa primera frase:

La segona, que sembla més nerviosa i molt diferent, manifesta el mateix
estat d’opressid, d’angtnia sense repds:

uj! N [ |

+

1.
- ¥ g

1 la tercera és una cadéncia que vol ésser resignada, perd que resta d’una
tristesa infinita en sa velada i agitada dolcesa :

AR r—
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P
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El Desenrotllament i la Reexposicié no son res més que Ja continuacid
del mateix estat d’anima.

En el Desenrotllament terminal intervenen grans onades que, per dues
vegades, resten en suspens.

Després que la segona idea de nou ha dit la tortura del cos, unes ona-
des més poderoses van i vénen, a semblanga d'un formidable remoli d’amor
rompent-se sobre les dures roques del desesperat rebuig. I acaben per endin-
sar-se en 'ombra, en la immobilitat, en el silenci d'un Adagio trist com una
tomba.
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En dolgos planys, o en gemecs roncs i continguts, plora el cor, ja per
sempre més dedicat a la dolor, fins que, sense remissid, l'engoleix la darrera
onada i un desti fatal, inexorable, 'aniquila sota els seus cops implacables
i triomfants.

En oposicid amb I'expressié de la dolor que desolava I'dnima de Bee-
thoven pels enuigs que li portava l'amor i, també, per les angiinies que li
causava la sordaria, apareix un altre aspecte dels seus sentiments.

Beethoven conegué tothora l'apaivagament de les seves tempestes inte-
riors pel contacte amb la naturalesa. El camp fou sempre el seu millor amic
i, en ell, en tota ocasié, la seva anima adolorida cregué trobar-hi la veu del
Déu de bondat que Vencoratjava en el seu dolorés cami.

Demés, en mig dels camps, li agradaven els pobles rastecs i, al deixar
les seves aristocratiques freqiientacions, es sentia felig alternant amb els pa-
gesos 1 gent senzilla. Es recreava en llurs danses i en llurs esplais i el record
que se n‘emportava es reflectia de seguida en moltes de les seves composicions.

Al periode peculiar d’angtinia i de desesper que visqué del 1800 al 1804,
pertanyen les dues Sonates que figuren en aquest programa, com un inter-
medi de les que reflecteixen la lluita dolorosa de la seva anima.

SONATA Op. 31, num. Y, en sol major

La Sonala op. 31, nitm. 1, data det 180r1.

Es en tres moviments. Els dos primers no ofereixen res de particular-
ment remarcable i, per aquest fet i a causa de la limitacio de temps obligada
pel conjunt de les vuit sessions, no els he inscrit en el programa.

Al contrari, el Rondé d’aquesta Sonata és una peca molt ben vinguda,
molt caracteritzada d’una alegria sana i franca, en la qual Beethoven sem-
bla trobar-se completament alliberat de Jes seves tristors i dels seus neguits.

Es un Ronds en quatre refranys i tres cobles contenint Pont i scgovna
rdea.

Tot el Rondé— refranys i cobles—és una robusta dansa pagesivola,
molt animada, d’una escriptura pianistica plena d'enginy i que tradueix ex-
cetlentment el joc joios de la sana joventut que viu en la simplicitat de I'exis-
téncia camperola

SoNATA 0P, 31, nUm. 2, en re eior

La Sonata op. 31, mim. 2, fou composta en 1802, un any després de
l'amorosa i dolorosa Sonata op. 27, mim, 2.
Es l'expressid dels sentiments i dels pensaments de llavors. Malgrat les
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passatgeres i superficials consolacions que la naturalesa semblava donar a
Beethoven, la ferida del seu cor no podia guarir-se.

Sempre més, al contrari, la seva dolor el féu més suspicag, més violent,
més irascible. Pero, ple de bona voluntat, cercava en el seu esperit alld que
no podia donar-li el seu cor.

Reflexionava llavors sobre la dolor. Es posava profundes interroga-
cions, amples com el mateix univers, ja que l'univers sencer semblava en-
golit pels seus sofriments.

Només el silenci del buit 1i responia. I, dins ell, de nou, trobem desen-
cadenada la tempesta.

El primer tros d’aquesta Sonata té com a primer tema aquella interro-
gacio dos cops repetida.

Resta, cada vegada, sense obtenir cap resposta. Es només la seva pro-
pia inquietud Ia que es pot entendre amb si mateix.

Allegro.
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El Pont presenta la céHula de la interrogacié ara devinguda brutal, ame-
nagant :

S

Un element melddic nou, que és un plany del cor, es troba, cara a cara,
amb ella:
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i
I’element implacable, pas a pas, marxa a l'encontre de la pobra célula
de tendresa martiritzada que sembla recular espantada. Sota els cops ma-
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lastrucs de la fatalitat triomfant, ella, ben aviat, no és més que un crit d'an-
goixa impotent, i la segona idea, en la seva primera frase, no exposa altra
cosa que sospirs i gemecs en mig d'una agitacié desesperada, com extra-
viada.
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La segona frase, de melodia semblant a Ja de la céHula melddica del
pont, perd amb un altre caricter, tradueix sempre amenaga, la !luita i Ues-
pant:
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La tercera frase, panteixant amb tna extrema agitacid, acaba sense
repos :
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I 'ombra maléfica, mestressa del mén, de nou envaeix I'dnima que no
pot viure més que de Ifum i d’amor.

El Desenrotllament repeteix tres vegades Ja vital interrogacid, sempre
sense obtenir cap resposta. I la lluita del mal, potent, i de la tendresa opri-
mida, de nou comenga, més ferotge encara, i ens condueix sempre a la ma-
teixa ombra.

Pero, a la Reexposicié, una misericordiosa veu intenta de contestar a la
repetida interrogacio. Sembla voler explicar el per qué de la dolor. Perd
I'explicacio, massa trista ella mateixa, és insuficient per a calmar aital sofri-
ment. Després de tan insuficients arguments no pot venir altra cosa que la
revolta.., esqueixadora revolta, o I'obscur desesper dins el qual s’immobi-
litza aquesta pe¢a tan dolorosa.
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L’Adagio, en forma de Sonata sense desenrotllament, mostra un assaig
que Beethoven, ple de la major bona voluntat, vol intentar encara per a tro-
bar j coneixer la pau del cor.

Es en si bemoll aquest adagio; si bemoll, ¢l to de Uandante de la Sim-
fonia pastoral.

Per a trobar la pau, Beethoven se n'anava als camps, “als camps on
li semblova sentiv cada arbre div-li: Sant, Sant, Sant.” Ens sembla haver-se
refugiat en una tranquida i dol¢a petita vall. La beata fertilitat de la natura-
lesa li parla de bondat i de vida, triomfadores de la mort.

Ha dirigit els seus ulls vers el Pare dels Cels, vers e] Salvador del mén.
Prega, el pobre Beethoven, esperant que una mica de pietat baixara del Cel
damunt d’ell. Sornnia, almenys, un moment. I, en somnis, li sembla veure
una dol¢a i pura silueta femenina somriure a la seva mirada. Es la segona
idea:

cresc. Pdoice

Un dubte, perd, li resta sobre la realitat de l'aparicid.

I en la Reexposicié, demana de nou Ja consolacié.

Una tranquilitat que s'apropa a aquella de Jescena del rierol de la
Simfonia postoral, s'exbala d'una passatgera conclusié, 1 sembla que la tan
desitjada pau hagi embolcallat, ara, misericordiosament, I'anima adolorida del
pobre gran home.

Perd, aquella pau no ha estat altra cosa més que un engany. El cor,
desvetllat, de nou ha sentit [2 seva solitud, la seva inexpressable miséria.

I heus aqui el Final, en forme Sonata, que ens mostra la tortura sense
fi de la seva miserable vida.

El primer tema:

el pont:
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la segona idea en la seva
primera frase:

en la segona:

i en la fercera:

¥
;

tot aixd no son altra cosa que sospirs, que llagrimes, que gemecs, que mortal
inquietud.

L'exposicio, el desenrotllament, la reexposicié, ¢ desenrotllament ter-
minal, 1a coda, tot, tot passa aixi, de la primera a la darrera nota, i tot no
és més que una commovedora confessid de 'amarg sofriment que rosega
sense treva la seva desgraciada vida, que només li fou donada com a motiu
per a torturar-Jo.

Es com una dansa, aquest final, perd, quina dansal...

Es com una ronda d’dnimes dissortades que volten i roden sense fi sota
les xurriaques cruels dels diables de !a indiferéncia i de la incomprensio;
cada volta és més trista i més desesperada i obre la perspectiva d’una eterna
desesperacid.

Oh! per a ésser viu amb una dolor semblant, per qué viure?

Oh! una sola misericordia pot existir per a semblant vida: que la vida
no existeixi, i que tot torni al no-res...

El no-res!... El no ésser!...

SONATA op. 30, niim. 3, en sol major

La Soncta op. 30, niim. 3, fou escrita en 1802, el mateix any que com-
pongué la dolorosa anterior sonata que acabem d’oir.

Perd en aquesta cap record de dolor. Beethoven, per uns mioments, no
vol escoltar pensaments profunds ni sentiments intims.



Les Sonates de Beethoven 41

Algunes vegades es distreu com un infant en jocs simples, perd plens
d’enginy i de petulincia.
Només vol esplaiar-se en els seus divertiments de perfecte capriciés i no

vol saber altra cosa.

Aixi és la Sonata aquesta en sol major, un to en el qual, sovint, ha
expressat coses de la naturalesa.

E} primer tema el composen dos elements :

Allegro assal.

el primer:
==
el segon: pdol. m e
E=sE=rm=s

perd torna de nou vers la céHula inicial.

En jocs de diferents matisos les céHules del primer i segon temes s'opo-
sen. Una frase molt melodica acaba la transicid.

Sobrevé la primera frase de la segona idea, una mica ombrejada per
T'as del to de re menor:
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perd una fercera frase, en re mafor, com un cant pastoral, fa pensar una
mica amb el rondb de la Sonata dita pastoral, op. 28.

Una coda se’'n torna amb lleugers destacats en els quals Nueixen accents
posats per trinos llunyans:

R N Y

J v v

El Desenrotllament comenga per aquesta codae, en la qual els trinos in-
sisteixen sobre creixents progressions de l'acompanyament, fins que la cél-
lula inicial intervé i s’apodera del joc, conduint a la Reexposicid, que €s aqui
semblant a 'Exposicié.

3

]

Beethoven ha marcat el segon moviment amb la indicacid: Tempo di
menuetlo, ma molto moderato e graztoso.

L’aclaracié que ens fa de la indicacié de Temps de minuet amb les pa-
raules: “pero molt moderat 1 graciés”, mostra bé que aquesta pega no és un
veritable minuet.

Al contrari, pren el lloc, en aguesta sonata, de part lenta. i sobre el
ritme aristocratic del minuet, ara devingut com un llunyd record, no hi ha
encara altra cosa més que un cant del cor que ell, generds, ens confia.

Sembla un tendre i noble dialeg, tranquil ensems que ben melangids, en
el qual el somriure no exclou J'amorosa pena.

Conté dues frases en el mateix to, la primera en tres petites divisions,
amb repeticions de cada una, la segona en dues divisions, I'una en major,
laltra en menor. Tot aixd es reprén una altra vegada, llevat 1a segona di-
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visié de Ja segona frase que és, llavors, substituida per un petit desenrotlla-
ment terminal. En aquest, trobem com un assaig de les tan belles vocalit-
zacions amb les quals, més tard, Beethoven traduira sentiments de celestial
contemplacié d’esperanga i d’eterna benauranga.

Tals son les formosissimes volutes de 'adagio de la darrera Sonata per
a violi, les de la introduccié de la Sonata en do per a violoncel i les dels
“Amén” del Credo de la sublim Gran Missa en re.

En la present sonata, sense elevar-se tan alt, les dolces linies que es res-
ponen entre el piano i el violi, condueixen a una coneclusié per la primera
frase, ara compartida entre els dos instruments com si fos una suau i molt
intima unid dels cors.

Beethoven, llavors, a ben segur, en mig dels camps, no parlava més que
en sommnis...

El rondé té cinc refranys i quatre cobles.

D'un robust bon humor, saltant, girant, anant i venint, amb pesantor
1 amb lleugeresa ensems, amb gracia 1 torpesa, enjogassat, es diverteix a
donar-nos sorpreses amb tonalitats, matisos o ritmes jnesperats.

Tan riistec com un pagés, més infant que un noi, Beethoven, ara, amb
el joc ritmat i alegre, riu de la seva pena.

Beethoven riu de la seva pena, acabem de dir, referint-nos a la So-
nata op. 30, num. 3. _

Un tal oblit només és cosa d’un instant.

Endinsat de nou en si mateix, de nou Beethoven troba la seva dolor.

L'un i laltra, encara que, algunes vegades, les aparences semblen con-
traries, resten continuament fidels. Els jocs més sans, la conteraplacié més
sublim, la dilatacié més altruista, res no podra esborrar mai la dolor de la
seva anima. Fins a la seva darrera alenada ell sofrird la tortura de la seva
solitud.

Beethoven, sofrint, crea obres mestres. Pero, qui pot saber Jes que hau-
ria escrit si l'existéncia Ii hagués donat, almenys, la vital consolacié d'una
llar en la pau de la qual el'seu cor s’hagués fos, esplaiat amb la dolcesa d’un
vertader amor?

A quina expansid, a quina divina bellesa no bauria arribat el seu art,
alliberat de la rudesa i de l'opressid que el malmeten tan sovint?

I quin bé, a tots, ens hauria fet semblant misica que, llavors, hauria
pogut iHuminar i endolcir les animes amb claror i dolcesa de Paradis!...

Perd Beethoven, el pobre malaurat Beethoven, fou condemnat a ésser,
per damunt de tot, el cantor de la Dolor.
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SONATA OP. §7, ent fa menor

La Sonata op. 57 (anomenada appassionate pel fet d’un editor) és un
terrible crit d’angtinia i de desesper escrit en 1804, després del matrimoni de
la comtessa Julieta Guicciardi, el rebuig de la qual, en 1802, ’havia portat
a voler suicidar-se, i des de la coneixenga de la qual el seu cor fou ferit per
sempre, com aixi ho mostren les obres en les quals s’expressen els seus sen-

timents interiors.

LEl primer moviment conté dos temes nascuts d’una mateixa céHula me-
lodica, harmonica 1 sitmica:

=
I

En cada tema, oi més, una altra céHala, una vegada melddica:

g : Io—

i altres ritmica: DR T

VIS

s'oposa sempre a I'expansio de Ja frase.
Aquesta ceHula forma el Pont i déna ensems {'acompanyament pel seu

ritme, 1 la melodia pel seu accent simplificat i amplificat.

/—rﬁ
o b.Q;-‘ melodia
0O 4 b‘ bgij simplificada
AP T — i amplificada

Y

ifj’ ritme per aumentacio

==

Al ™ o Chaded

La segona idea té la seva primera frase vinguda de Ja primera céHula:

E ==

- 4

En la segona frase, al contrari, és laltra céHula la que, sota els seus
aspectes, tant ritmic com melodic, forma tota la substancia musical:

1
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Una tercera frase conclou amb els mateixos elements, ara dispersats:
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El Desenrotllament es fa amb el primer tema, ¢l pont i la primera frase
de la segona idea, fins que la segona célula, llavors prenent formidable po-
téncia harmonica i, ensems, amb moltissima energia sota el seu aspecte rit-
mic, s'oposa molt violentment a la continuacié de la creixenga de les idees.

v — ¥ 79 3

Aquest ritme exasperat resta sempre repetit, ara, mentre es reexposa el
trimer tema, contradient la funcié harmonica de tonica del tema per la seva
insisténcia 1 resisténcia d’orgullosa dominant.

El pont i la seqona idea es reexposen normalment, perd la tercera frase
acaba donant naixenga a un llarg i molt important desenrotllament terminal
format pel primer tema i el segon, ara més impregnat de sofriment, i que
interromp brutalment una gegantesca progressié harmonica fomentada per la
segona c¢Hula, sempre autoritaria.

Aquesta, perd, per un instant apareix com venguda., Més, amb tot i que
ara ha consentit a referir la seva dominant a la tomica del to, i que la pri-
mera frase de la segona idea pugui, en fi, concloure, és el ritme de Ja segona
célula, i la seva dominant implacable, els que triomfen.

Una coda manifesta el primer tema amb una aparent llibertat, pero la
dominant repetida de la segona célula l'acompanya sense cap repds, i con-
tinua oposant-se a la fonica, adhuc en 'dltim acord, que sembla consentir a
Pharmonia sintética del to.

Aixi s'acaba el tros sencer, sense que la contradiccid hagi deixat la seva
rigorosa oposici6 a tota lliure expansi6 del cor, a tota pau de P'anima. Sota
fa immobilitat i el silenci continua encara la lluita interior.

L’Andante que segueix és una iulrodiuccié al Finol, en forma de tema
binari amb guatre variacions, la gwarta essent una nova exposicié del tema
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amb canvi d’octaves i adjuncié de melodies accessories que semblen dites per
un violoncel. Sén uns moments de religiosa calma, dins la qual Tanima de
Beethoven es refugia per a alliberar-se de la seva persistent tortura. Des-
prés del tema, ple de gravetat, vénen les variacions sempre més vives i lu-
minoses. Tornat de nou a la gravetat dolga de la simplicitat del tema, i
quan es podria creure que la pau és definitivament fixada en 'dnima reco-
llida, heus aqui que 'amenagant harmonia de dominant de fa menor s'im-
posa per la segona céHula, 1 arrenca I'anima del seu tranquwil refugi per a
llengar-la de nou al combat 1 a la dolor.

Aquest andante és en re bemoll major, apoiatura de la dominant de fa,
aquest és el constant accent melodic de la segona céHula del primer movi-
ment que, en els desenrotllaments, es troba amplificat fins a formar un im-
mens pedal harmonic de re bemoll.

Ara, guardant el mateix paper d’accent de Ja dominant general, ha de-
vingut la tonica de I'andante. L'accent aquest no es resoldri sind pel con-
ducte introductiu del final, acabant amb U'exposicié del primer tema del final.

E! Final és en forma Sonata amb dos temes i pont. El primer tema se-
gueix la mateixa estructura que e) del primer moviment, essent compost, de
manera semblant, a les dues célules, ara devingudes més nervioses encara;

' 1% cel lula )
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El Pont prové del primer tema:

L

d

1 la segong idea és una altra presentacié de V'accent melodic i del ritme re-
petit de Ja segona céHula,

El Desenrotllament mostra els mateixos elements sempre en lluita. El
re bemoll, una vegada més, s’oposa a la continuacié del desenrotliament j
conclou sobre el do, domiinant, la qual es refereix ella mateixa, en fi, a Ja
tonica fa.

La Reexposicio és quasi semblant a Pexposicid. Després d’ella, una con-
clusié general de I'obra s’apodera dels elements oposats dels temes. Es una
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mena de dansa salvatge, ferrenya, brutalment triomfadora, una proclamacié
violenta del poder de la voluntat sobre Ja feblesa del cor.

Aquest triomf, tan durament adquirit, no és un veritable triomf.

No proclama I'expansié de la vida.

Sén la forga, la violéncia, I'energia sense tendresa, les que tenen la dar-
rera paraula,

I aquest triomf no és res més que un sacrifici.

Per aixd resta ombriu i, tan poderds com és, no pot donar una impres-
si6 de gloria ni de claror. I’home, per a poder véncer, ha hagut de fer la
pitjor cosa: s’ha trobat obligat a arrencar-se violentment el seu cor.

Pobre Beethoven! No podra certament semblant triomf portar-{i el goig
ni la felicitat!






TERCERA SESSIO

(7 de gener de 1926)

SONATA, op. 13 (do mienor), per a piano.

SoNaTA, op. 23 (la menor), per a piano i violi.
SONATA, op. 81 a (mu bemoll major), per a piano.
SoNata, op. 96 (sol major), per a piano i violk

La Sonaia op. 13, dita Patética, fou composta 'any 1798.

Beethoven, en aquesta Sonata, sofri una mica les tendencies de la seva
¢poca. Es la influéncia de les dectamacions, més o menys ficticies, llavors a
la moda.

Si les idees d’aquesta sonata, malgrat Hur indiscutible valua, no ens
poden commoure tant com moltissimes altres de llur autor, Beethoven, pero,
va fer alli un assaig de forma musical molt interessant. Demeés, fins en les
idees es troba una sinceritat greu, forta i1 apassionada, que pertany ben
propiament a I'anima i al cor de Beethoven, encara que la seva expressio
ens aparegui una mica torbada per una mena de grandiloqiiéncia romantica.

Tots els aspectes de l'expressié son interessants i fecunds en Ja pri-
mera época de la produccié de Beethoven, encara que no signin defimtius.
Quan no sén prou interessants per ells mateixos, ho sén sempre per la subs-
tancia que forma el fons del temperament de Beethoven i que anira desen-
rotllant-se i manifestant-se millor cada vegada fins que tot el seu geni es-
clati en la més humana i, ensems, la més sobrehumana expressié que, sens
dubte, pot conéixer la mitsica.

El primer moviment de la Sonata aquesta conté un Grave introductiu
que verament forma part del cos daquesta pe¢a, 1 hi juga un paper cabdal.

Aquest Grave exposa una céllula que es trobara en tota Vobra, donant-
li aixi un aspecte ciclic.
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Aquesta céHula és composta, ella mateixa, de dos elements caracteris-
tics. El primer és un ritme anacriisic de tres notes anant a un accent:

= St
t) *’c

El segon és aquest accent ell mateix adornat ainb una apoiatura ajun-
tada que li déna caracter més suplicador.
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Aquesta célula, en l'un o en laltre dels seus elements, o en tots dos,
engendra tots els temes o les frases de l'obra sencera.

Després de! Grave introductiu, solemne, planyivol, on es troba ja el
contrast hen beethovenia d’'una lluita interior entre principis oposats, I'in
de rudesa i de dominacid, I'altre de feblesa, de dolor, d’espant i d’impotén-
cia, ve U'Exposicié de U'Allegro amb un primer tema format pels elements
ritmic i melddic de la célula inicial, més o menys simplificats o adornats.
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El Ponst és igualment format pels mateixos elements, perd s'inicia amb
una sincope dos cops repetida i que ja ha estat anunciada en el transcurs de
I'exposicié del Grave introductiu.

g

v
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|

La segona idea és en tres frases: la primera, constituida pels dos ele-
ments de la céHula inicial, ara presentats amb altres intervals i amb repeti-

cions de cada element ;




Les Sonates de Beethoven 51

La segona, formada per la siucope inicial del Pont i pel ritme del pri-
mer element de la céllula inicial de I'obra:
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I YExposicié s’acaba per una mena d'anunci de desenrotilament del
primer tema. Perd, sobtadament, s’atura com contrarestat en el seu cami.
El Grove introductiu intervé llavors, pecd tot afluixant-se i modulant amb
incertitud.

El Desenrotllament propiament dit ve de seguida, amb una lluita entre
el primer tema, el pont en la seva sincope inicial i la ccHula del grave, ara
rapida i com fugint davant del ritme amenagant:

I.a Reexposicié és semblaut a 1'Exposicid, llevat d’allo que pertoca a les
tonalitats, les quals son diferents, com és de costum.

Abans de la conclusié de la pega, el Grave introductiu ve de nout, per
tercera vegada. Perd, en la lluita, s’ha desmembrat; el seu accent inicial ha
desaparegut, i acaba de perdre’s tristament.

Es el primer lema que triomfa amb una mena d’anunci, que, quant al
caracter, té aquella mateixa naturalesa del triom{ violent de I’Appassionata.
Es la rigida voluntat que vol ésser mestressa i senyora.

L'Adagio és un Lied en cinc compartiments, tots vinguts, més o menys,
dels elements de la céHnla inicial de {obra, fent 1is, sobretot rifmicament,
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del motiu que forma un accent precedit per tres notes anacrisigues.

Els compartiments 1, 3 i 5 (que sén el Tema propi del Lied) sén de
caracter greu i dol¢, tranquil.

Els compartiments 2 1 4, diferents 'un de laltre, son més inquiets.

Tots dos sén formats amb elements ritmics de la céHula inicial:
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Després del cingué compartiment una Conclusié posa sobre el carac-
ter greu de ’Adagio una claror més tranquila, encara. I el tros leut s’aca-
ba per l'accent de l'apoiatura de la ceHula, tota apacible.

El Rondé té quatre refranys.
El Refrany, en tres periodes, és format per elements vinguts de la pri-
mera frase de la segona idea del primer Allegro de la Sonata,
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com en I'Adagio perdo amb inversié de I'interval

La seva cadéncia conclusiva es fa per la célula inicial presentada com
en el primer tema de I'Allegro:

[ T

La Cobla primera conté primerament un petit Posu! format per 1'apoiatu-
ra de la ceHula inicial, utilitzada aqui per inversid o en el seu sentit acos-
tumat, i pel ritme anacrusic:
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De seguida ve la segona idea, de caracter ben Rondé, composta d’al-
gunes frases. La primera s'inicia per la sincope del Post del primer movi-
ment :

La segona, més agodgica, fa s de I'apoiatura:
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1 condueix a la fercera frese, en la qual, de nou, es troben els ritmes o l'ac-
cent de la céHula inicial:

il

Una Coda ve a concloure la idea amb una repeticié dels elements presentats
en la segona frase.

Es remarcable el parentiu que oferiran moltes obres posteriors de Be-
ethoven, en llurs elements tematics i fins en llur significacié expressiva, amb
aquests aspectes de la celfula orgianica de la Sonata aquesta. Per exemple:
I'accent melddic de la segona célula de la Sonata appassionata, que és una
apoiatura semblant a Ja de la Sonata patética. 1 el primer tema de la Cin-
quena simfonia, també en do menor, i que és format pel mateix ritme ana-
crusic que el d’aquesta sonata:

ESaeioe

J

Després del segon refrany ve la segona cobla, formada pel ritme ana-
crasic del refrany i per I'accent inicial en el quart compartiment de 1'Adagio,
que ja serveix al mig del refrany del rondd, llavors presentat per inversio.

A A \
| wa = 1" 1Y -
I"'"ijlrv J_ | 1 p.4 ) — |
o S 2 ] S N 7 . W 0 )
L P T “P—r—1—
y v 2

Aqui pren un aspecte vei del tema de la Fuga de la Sonata op. 110 sense

arnibar a fer-nos entreveure — ja no cal dir-ho!—en res la sublimitat d’a-
quella.
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Un tal aspecte, perd, es troba freqiientment en diverses obres de Beethoven.
Aqui és ja un assaig, timid encara, real no obstant, de I'estil polifonic que
el conduird a I'tis de la Fuga.
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El ritme inicial anacriisic del refrany li serveix de seguida de contra-

subjecte — ———
gy af 't o £ o

i
( o o

T
.

3] I

)

i, després, serveix per a formar el pedal de Doiminant que fa entrar de nou

el refrany e

%’E

i usant també del ritme de la segona frase de la scgona idea del Rondé:
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Després del tercer refrany, que fa de prier tema de la Reexposicio,
ve la tercera cobla. Il Pont hi és substitnit per un curt desenrotllament del
segon periode del rcfrany. De seguida vémen les tres frases de la segona
tdea. Ara, pero, llur conclusio és substituida per un Desenroillament moll
orquestral de la tercera frase.

Amb dos cops de timbal entra el quart refrany

seguit d'wna conclusié vinguda de la segona frase de la segona idea i de l'ac-
cent de l'apoiatura i, també, d'un fragment del refrany acabant perempto-
riament amb una vigorosa afirmacié de lapoiatura adornada, i precedida
de la preparacié anacriisica, ara presentada amb el ritme ternari del segon
element de la segona idea.

Mentrestant la cadéncia perfecta fa de base, donant Pexplicacidé d’allo
que recercava la segona cobla, amb la seva marxa per intervals de quartes o
de quintes.
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Aquest Rondé és de caracter senzill i enjogassat, perd la seva vivacitat
resta fortament impregnada de melangia i d’ansietat.

Soxara, or. 23, en lo menor

La Sonaia op. 23 data del 1801,

Es remarcable que les Sonates per a piano i violi d’aquella época s6n
sensiblement diferents de les de) mateix any per a piano sol.

Sens dubte, I'op. 27 num. 2, dita Clar de lhma, que data exactament
del mateix any, ja és una gran obra, molt humana, completament despullada
de retorica,

I la Sonata op. 28, dita Pasioral, és plena de coses exquisides; 1 el tema
de la Sonata op. 26 (la de la marxa fanebre), és molt reeixit i expressiu.

Adhuc abans d'aquest any va compondre Vop. 10 ntim. 3, on un Largo e
mesto és d'una inspiracié ben profunda i tots els seus altres moviments sén
plens de fantasia i de veritable creacié.

Perd, les Sonates per a violi op. 23 1 24 tenen un especial paper en I'ex-
pressid beethoveniana de lavors.

L’op. 23, sobretot, mostra una substancia musical i expressiva molt
parenta de la de la maturitat. Es molt veina de la invencid amb la qual se-
ran constituides tantes pagines immortals dels bellissims quartets.

Es remarcabilisima i perfecta lescriptura de les Sonates per a piano
i violi, des del punt de vista de 'equilibri entre els instruments.

Després de Beethoven, llevat de César Franck en la seva admirable So-
nata, ningd, fins ara, no ha sabut usar del conjunt d’aquests dos instru-
ments amb una tan perfecta comprensid de llurs veritables relacions. Les
Sonates modernes, des de, 1 inclis, les de Schumann, son desgraciadament
escrites com per a violi i per una reduccid d'orquestra al piano, i aquest
desequilibri perjudica sumament €] decisiu esplai de les idees que contenen,
fins en les més belles i commovedores. Molt escasses son les pagines poste-
riors a Beethoven en les quals son respectades aquelles ineludibles lleis d’e-
quilibri sonor, sense fes quals 1a més formosa bellesa no pot donar a I'anima
dels oients la celestial fruicid que ha de proporcionar-los.

La Sonata aquesta és un veritable quartet. T¢ tota la llengeresa, la
ponderacié i Ja solidesa de substancia que sén necessaries pel conjunt de
quatre parts tan importants I'una com laltra, indispensable I'una 2 l'altra,
i que estan tan ligades entre elles que formen, veritablement, una sola anima
en quatre cossos; o, millor dif, que les quatre parts no son altra cosa que els
maltiples membres ¢’un mateix cos i d’nna mateixa anima.

El primer moviment és tot impregnat d’una viril feresa, sota el re-
vestiment elegant de les seves linies delicades. Una constant energia sosté
tot el tros, energia concentrada sota la guasi continua dolcesa.
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Ofereix un assaig, ja molt reeixit, d'una mena de continuitat perpétua
d'un caracter tinic, d’un ritme infadigable que marxa i marxa sempre amb
un pas cadenciés d'una suprema poténcia, malgrat el seu aspecte jovenivol
t elegantment minso.

El primer tema:

el Pont:

la primera:

la segona:

i la terceva:

semblen un alegre cant de marxa, la qual es desensotlla com una mena de
dansa infinida que va, sense aturar-se mai, rapida, lleugera, noblement lliu-
re, vers on Ja gracia i la robustesa es donen la ma, i aixi, sense esfor¢os,
traspassen terres 1 mar; és un cant que tant pot ésser ronda jovenivola en un
camp florit, com etern passeig d’éssers sobrehumans, caminant d’estrella en
estrella,

Després d'una curtissima pausa, posada entre el Desenrotllament i la
Reexposicié, neix una tercera frase, tota bonica,

que no fa res més que cantar amb una creixent alegria aquella embriague-
sa de llibertat de la qual esta impregnada tota aquesta pega.

L’Andante scherzoso és una cosa encisadora, plena de gricia, de ten-
8
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dresa, d’emocié bona, en mig d'una meravellosa senzillesa, adornada del
més exquisit somriure.

Es en forma de Sonata amb Desenrotilament.

El primer tema és una frase biniria amb repeticions:

4 Andante scherzoso, pid Allegretto.

i

N

»
Des del moment que ataca el violi, és un joc delicids entre els instru-
ments.
El Pont en estil de Fuga, més pesant i ensems ben lleuger, tot en-
gronxant-se amb bon natural i fina malicia:

s'encamina cap a la segone idea, en tres frases que continuen el joc, diver-
tint-se amb espirituals silencis i ritmes irregulars, deliciosament capricio-
sos en les dues primeres frases:

la primera: »

g

h
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4
la segona: #" I Y
gona: eSS

La tercera és un flexible i purissim cant del violi sota les caricies d'o-
reig del piano que s’enrotlla al voltant d’ell:

El curt Desenrotllament barreja el ritme inicial del Pont amb el del
primer tema. Es aquest que se’n vola, amb un diileg del piano i del violi,
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didleg ple d’inflexions de la més exquisida tendresa. I ve la Reexposicié en
la qual el primer tema és adornat, com el seu caracter, des de I'exposicid, ja
ho podia fer preveure.

El Final és un Rondé amb una construccié plena de fantasia i de geni.

Allegro molllo.

E! Refrany:

s’hi exposa cinc vegades.
La primera Cobla conté alguns compassos que fan de Pont:
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la segona:

es detura amb una interrogacié exquisidament doi¢a i melangiosa:

Adagio.
s

que es repeteix al piano.
Després del segon refrany ve la segona cobla, formada per tres assaigs
d’un ritme que s'atura cada vegada amb creixent indecisié i melangia:
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Després del tercer vefrany, la tercera cobla és un cant quasi choral, com aquell
del qual Beethoven es servira per a la segona idea de la Sonata dedicada a
Kreutzer:
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Aqui la frase és més desenrotllada i s’adorna amb les linies exquisides
dels contrapunts que vénen a embolcallar-la. Després de la repeticié ador-
nada d’aquest cant, encara intenta d’exposar-se una tercera vegada, perd la
frase s'esvaeix, 1 és la Reexposicid, amb el quart refrany, seguit per la Co-
bla quarta, en la qual un desenrotllament inesperat de la cobla segona, ara
esdevinguda més enérgica i ritmica:

fa de Pont.

La segona tdea no s’hi reexposa més que en la seva primera frase, i
després d’ella ve un record de la cobla segona i de la cobla lercera.

I l'obra s’acaba amb el cinqué refrany i amb una conclusié, mitjangant
la segona frase de la segona idea i un arpeig vingut de la seva primera fra-
se 1 que, ara, posat sobre la Tonica de l'obra:
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sembla donar la clau de la recerca que ha fet tot el moviment, que ha anat
i anat sens fi, melangids i enérgic ensems, com cercant, adalerat, alguna cosa,
i disfressant aquesta recerca sota una mena de dansa les circumvolucions
de la qual, potser, no van destinades a res més que a trobar-se progressiva-
ment a prop de Ja fi misteriosa vers la qual tendeix tot el joc.
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SoxATaA, opr. 81 a, en mi bemoll

La Sonata op. 81 té la seva historia: l'arxiduc Rodolf, protector, dei-
xeble i amic de Beethoven, fugint davant de la invasi6 francesa, en 1809,
va proposar al seu mestre el tema d'aquesta obra, demanant-li d’escriure so-
bre ell una composicid expressant la separacié de dos amics.

[ Beethoven escrivi la Sonata aquesta pel retorn de I'arxiduc a Viena.

Pero, si bé fou escrita en aquelles circumstincies, la intensitat expres-
siva d’aquesta Sonata va molt més enlla del simple fet de la separacié i de
la reunié d'aquells dos amics. Es I'expressio sintética de Vangoixa 1 del de-
caiment de tota separacié i de I'agitacié extasiada en la felicitat de reunio
de tots aquells que no poden viure I'un sense Ialtre.

En aquesta Sonata, Beethoven, sens dubte, s’inspira del desig expressat
pel jove arxiduc i de la seva propia afeccié per ell; perd és tota la sintesi de
les seves tristeses, de les separacions, de la seva solitud, i la imaginacié de
la felicitat que ressentiria si l'ésser verament aimat, en fi, hagués vingut a
viure amb ell.

Beethoven coneixia bé la dolor de la solitud, i, en somni, imaginava bé
el deliri benaurat que podria arribar a sentir si la seva desgracia fos, un
dia, acabada.

Aquesta Sonata, doncs, és completament humana, Ella és apta per a
expressar la dolor i P'alegria que tothom pot sentir. En dir [othom volem
dir tots els que tenen cor, i en proporcié de la intensitat d’amor que en ca-
da cor pot cabre.

Com les tres Sonates op. 27 nttn. 2, op. 31 nam. 2 i op. 57, és un
verifable poema.

El Comiat és expressat, primerament, per les tres notes donades per
I'arxiduc:

Pero, ja Beethoven els hi déna una profunditat d’expressié inesperada,
per mitja de I'harmonitzacid amb la qual S'acaba l'emissié d’aquests tres
sons. Comengant en mi bemoll major, ells caven ja en l'aspecte més ombriu
de I'harmonia de do menor:
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D’aquest ensombriment §’aixeca una melodia planyivola, feta d’aspira-
cions doloroses, pujant poc a poc amb esfor¢os, usant del cromatisme per a
conduir la trista melodia fins a V'accent de la cadéncia suspensiva d'aquell to
menor :

Aquesta caiguda és repetida una altra vegada més a l'agut, i com un
plany que el ecor de laltre repeteix en un eco interios:

|
.

Torna de nou a una exposicio d’El Comial.

Perd és encara més trista, i conduint ara a una ombra més profunda,
en do bemoll. S'aixeca de nou el plany oprimit, i plora amb llagrimes inte-
riors, anant de caiguda en caiguda.

S’atura en sifenci, i amb un ritme parent del de la céHula inicial de la
Sonata dita Patdtica, tristament, una confusa aspiracié es manifesta, com

entorpida pet sofriment del cor, %ﬁ

i s’exhala en sospirs dolorosos.
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Sobtadament, un crit de revolta desperta I'agitacié en el cor:

Allegro. g A A
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Es 'Allegro.
Beethoven forma el seu primer tema amb la compenetracid de la linia
primera de la céHula melddica def Comiat:
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i un ritme vingut de la segona célula de la Introduccio.

J L

La melodia d’aquest tema expressa meravellosament tots els sentiments
que emplenen el cor aimant davant la perspectiva de la partida de I'ésser ai-
mat. Revolta, agitacié, suplicacions, crits, aspiracions, mouen tota l'dnima
i condueixen el cos adhuc amb moviments desordenats.

El Pont és format per la céMula d'El Comiat, presentada sota el seu
primer sentit al baix, i en sentit contrari per la veu més aguda, simbolica-
ment allunyades i allunyant-se cada vegada més 'una de l'altra:
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I és Vagitacié i la sufocacidé allo que expressa aquesta frase moguda,
en la qual es troba usat, també, el ritme panteixant del primer tema.
Ens trobem conduits a la segona idea, en si bemoll, formada pel tema
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del Comial, que vol ésser tranquil i lluminds, mentre que tots els altres ele-
ments no deixen de continuar expressant 'agitacié del cor:

espreasivo

il N

Una conclusié repeteix amb canvi d’octaves, la cadéncia suspensiva
de si bemoll:
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De nou, s’exhala el Comiat:
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El Desenrotllament usa, per a expressar l'estat de 'Anima, del primer
tema, en la seva revolta i en la seva agitacid, contrarestades constantment
pel comencament de la célula del Comiat. De seguida aquests dos elements
es sobreposen, i amb nous sospirs, condueixen a la Reexposicid, semblant
a V'Exposicié, llevat les giiestions de tonalitats, tractades com sempre en les
reex posictons.

Acaba aquesta reexposicié amb un Desenrotllament terminal en els
tons ombrius de fa menor i de mi bemoll menor. El Comiat, sol, repercu-
teix de veu en veu, repetit alternativament per I'un i V'altre dels dos éssers
que la crueltat de la vida va a separar. I aquest Comiaf s'expressa amb la
més fina observacié dels efectes morals que s'observen en semblants cir-
cumstancies.

Mentre I'aimat és junt amb Paimant, aquest, per molt trist i inquiet que
es trobi, no pot exterioritzar tota la seva tristesa, tot el seu decaiment.
Dues coses s’hi oposen: l'una, en alld que a ell mateix es refereix; l'altra,
en all6 que fa referéncia a {'aimat. Una felicitat continua en el cor, i aques-
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ta felicitat continuara sempre tant com durard la preséncia de l'aimat, mal-
grat la dolor de la separacidé que vindra, i que ja oprimeix el cor.

Per altra part, també perqué l'aimant no pot consentir a afegir una
nova pena a la pena de separacié ressentida igualment per l'aimat. El cor
martiritzat conserva la forca de fer sorgir el somriure dolg i apacible, a fi
d’embolcallar de dolcesa i de donar tota la pau possible a aquell que se’n va.

En la Sonata aquesta, una admirable conclusié acaba el Comiaf, una
conclusié d’una tal ardidesa de concepeid i de realitzacié que un editor ton-
to, escandalitzat per semblant llibertat d’escriptura, i incapag de percebre
les intuicions del geni, va permetre's de corregir-la. Aixi una antiga edi-
ci6 porta, transformada en una vulgar fanfara de cacera, aquesta mag-
nifica expressié de la tendresa humana, en la qual sembla que es veuen els
dos aimants estrenyent-se I'un amb [I'alire en el darrer instant d'unid.

Inexorablement sén allunyats I'un de laltre, fins que mutuament des-
apareixen de les mirades llurs. Llavors, el somriure de l'amor-caritat que
havia continuat d’'iHuminar els rostres, s’ha apagat. I dos cops fatals, bru-
talment, segellen el mal triomf de la inflexible fatalitat que ha desunit els
que s'estimen, 1 els ha lliurat a la tristesa i al decaiment.

En la trisiesa i en el decaiment és totalment lliurat el cor, durant
PAbséncia... la terrible abséncia, anunciadora de leterpa separacid terres-
tre de la mort...

L'Andante espressivo amb el qual Beethoven va voler expressar els
tristos sentiments portats per I'Abséncia, és en forma de Soncta sense des-
enrotilament.

El primer tema, en do menor, és expressat amb harmonies alterades,
de caracter ja wagneria, quasi tristanesques. La melodia hi és formada pel
ritme exposat en la Introdiceid | conté en si les notes doloroses del Comnat.

Andante espressivo.

Sembla que es veu el solitari assegut, el cap entre les seves mans. El
seu pit panteixa peniblement i, de tant en tant, dels seus llavis s’exhalen
profunds sospirs.

Se sent oprimit per una mi de ferro que no el deixa lliurement res-
pirar. Amb esfor¢ canvia de posicié i prova de moure’s una mica, com cer-
cant I'absent, o com fugint de I'abséncia...

Sembla parlar tot sol, cridar dolgament amb Ilagrimes...

Sembla fer alguns passos penibles amb un pes enorme damunt les espat-

9
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lles, la mirada fixa, absenta de les coses que l'envolten. Encara crida i su-
plica... S’atural.. El seu cor s’infla de dolor i de tendresa. En somni, sem-
bia recordar-se de la preséncia de ['aimat, del seu somriure, de la seva mi-
rada, de la seva veu dolga, de la claror de la seva afeccid... Es la segona
idea, idea quasi femenina, tota bona i tendra, consoladora.

( = -
cantabils —

Perd no és més que un somni, i el tema del Comiat ve de nou, tallat
per silencis que sén com sospirs, i acompanyat, diriem, com de batecs del
cor...

De nou cau en la tristesa abatuda, amb la Reexposicid, ara més om-
brivola encara, en fa menor.

De nou passz per totes les altermatives de sentiments que ja ha viscut
en 'Exposicié, perd més trist encara per s de tonalitats més obscures,
com la mateixa tristesa s’augmenta en proporcié de la prolongacid de I'ab-
séncia...

Una tercera vegada comenga el tema ple de gemecs... Es troba tan
abatut que ja no té ni la for¢a per aixecar-se.

Plora, plora, tot sol... tot soll...

Perd, quina inesperada 1 confusa consolacid s’endinsa misteriosament
en el seu cor? Quina dolcesa el penetra amb una harmonia absenta de I'Ab-
séncia? (la Dommant de 11 bemoll).
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Quina esperan¢a secreta, quin misterios pressentiment!l.. Ah! és Ell) és
Ell que apareix!... Es Ell que és aqui! Ah!
un crit, un crit apassionat de goig i d'amor.

Ja, d’un sol cop, s’ha precipitat vers Ell, embriagada de felicitat.

Vivaclssimamenio

(_,
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comenga el Final en forma Sonata.

El primer tema i la segona idea sén formats per la cclula del Comiat
com a fons harmonic general. Perd, quina transformacié de caracter! Una
agitacié, també, emplena aquestes pagines. Pero, com és diferent de la del
primer moviment! Com és hen bé aqui l'agitacié joiosa, una agitacié quasi
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infantivola, que va, que torna, que salta, que canta, que riu, que juga sota
mil aspectes, 1 que pren totes les coses com a testimonis, com a mitjans de
la seva alegria.
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i se'n va, saltant 1 rient, jugant amb dol¢a malicia:
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mig partida de riures, tot corrent al voltant de l'aimat retornat.
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I la lercera frase, ripida, fulgurant, com un llampec ascendent, acaba
triomfalment VExposicié:
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El Desenrotllament continua l'agitacié joiosa, perd ara una mica més
tranquila, com comengant ja a poder pendre consciéncia de la seva felici-
tat. Un cant s’aixeca, tot lluminds i manyac, en tonalitats clares, i torna a
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bressolar-se amb fragments de la segona idea. Les notes inicials del primer
tema, dites per veus sobreposades, tot enllagant-se:
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semblen benaurades caricies | abragades dels que s’estimen i que, a la fi, es
troben junts.

La Reexposicié expressa coses semblants a les que ha expressat 'Ex-
posicid,

Perod, no és encara soficient per a dir la veritable benauranga que em-
plena els cors. El prismer tema, llavors, escampant-se del soroll exterior de
lalegria, prova de testimoniar la pregona emocid de la tendresa satisfeta.

Es una joia greu, recollida, agraida, que puja de! fons del cor, i que s’ex-
hala sentint-se impotent per a expressar la immensitat, U'infinit de la felici-
tat de la unid per fi assolida i assaborida...

Poco Andante.
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Es tan felic que no pot dir-ho, que no troba manera de dir-ho, i sola-
ment pot fruir la seva felicitat en el silencil...

A prop, ben a prop d’aquesta fervent i gran tendresa, encara, per ulti-
ma vegada, esclata triomfal a jovenivola alegria.
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SonaTa, op. g6, en sol major

La Sonata op. 96 data del 1812,

Heus aqui la més formosa de totes les Sonates per a piano i violi que
va escriure Beethoven, una de les més formoses de tota la muisica.

Aqui ens trobem enfront d’'una d’aquelles obres mestres que sén de
les més perfectes que demanar-se pugui a la natura humana,

Es una obra bellisima. Es una obra bonissima.

IEs una obra en la qual Beethoven canta la naturalesa. Pero, en la dol-
¢a llibertat de la naturalesa, ens déna tot el seu cor bo, tota la seva anima
apassionada de la resplendor del Déu altissim, del Déu humilissim, del Déu
amorosissim.

Beethoven, ara, ha fetes seves aquelles paraules que va copiar amb la
seva propia ma:

“A just titol es pot anomenar la Naturalesa I'escola del cor; ella ens
mostra amb evidéncia els nostres deures envers Déu i envers el nos-
tre proxim. Doncs, vull esdevenir deixeble d’aquella escola i oferir-li el
meu cor, )

"Desitjos d’instruir-me, vall cercar-hi la saviesa que cap desiHusié no
pot rebutjar; vull apendre-hi a coneixer Déu, i és per aquesta coneixenga
que jo trobaré el gust ideal de les celestials benaurances.”

Aquesta Sonata és com el cant d’aquells pensaments.

El primer moviment és d’'una frescor encisadora. FEs, en la misica,
una inspiracié germana de les d'un Fra Angélic en la pintura. Son prats flo-
rits, son caricies d’oreig, sén aspiracions d’un cor tot bo que no estima ni
vol altra cosa més que bondat i amor; és una primavera celestial.

Es ja el preludi d’aquelles obres en les quals Beethoven cercara, cada
vegada més i més, d'ésser fidel a la seva conviccid.

“Si— dird ell — qui vol commoure els cors haurd de cercar a Dalt la
seva inspiracié. Sense aixd, no hi haurad més que notes — un €os sense ani-
ma, no és veritat? — I qué és un cos sense anima? — Pols i fang, no és ve-
ritat? — L'esperit haurd d’alliberar-se de la matéria dins la qual, per un
temps, I'espurna divina és presonera. Semblant al solc al qual el Naurador
confia la preciosa llavor, el seu paper serd el de fer-la germinar, fins acon-
seguir-ne fruits abundosos, i aixi, multiplicat, P'esperit tendird a remuntar-
se vers la deu d’on ve. Perqué només al preu d’un constant esfor¢ hom po-
dra usar les forces posades a la seva disposicid, 1 la criatura rendira home-
natge al Creador i Conservador de la Natura infinida.”
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El primer tema d’aquesta Sonata és tot tranquil i clar, tot perfumat
dels oreigs primaverals. Es tot gracia i puresa, i bellesa, 1 simplicitat.

Allegro moderalo.
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condueix a la segona idea, de la qual la primera frase sola fa sentir un rit-
me més bellicds, perd allunyat, com un record del passatge d’alguns herois
pel mig del camp apacible:

Aquest ritme es desfa ben aviat i no se sent altra cosa més que la bona na-
tura i la seva pau dolga i vivificadora, Sén la segona frase:
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[ PExposicié s'acaba amb un admirable somni, tot tendrissim, tot bonis-
sim,..
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El Desenrotllament continuard el mateix somni. No hi ha més que
dolcesa i bondat, no hi ha més que pau, fins en la melangia, no hi ha més
que esperanga, i vida, i Jtum vivificant.

Després de la Reexposicid, el Desenrotllament continuari, encara més
misterids, més august, més deslliurador, fins que floreixi en un triple trino
que de seguida es fon en vocalitzacions enamorades, calmes, contemplatives,
suavissimes com vols d’angels en ta blavor ideal del Cel, i que acaben en
upa afirmacié de vida lliure.

[ ara, ens trobem en preséncia d'un dels pensaments més alts de Beetho-
ven, i, amb ell, de tothom.

Aquest Adagio és un Lied. La forma més senzilla pels més sublims
pensaments. ..

Quina contemplacid! quina pregaria! quina humilissima 1 amorosissi-
ma adoracid s’exhala d’aquestes frases meravelloses, que semblen ageno-
llades davant del Santissim, amb Sants i Angels!

Si hom no se sent millor després d’escoltar aquesta musica, és que no
té orelles!

Quina immensa confianga sosté tot el primer tema en les seves dues
frases!

La prisera, tan recollida:

Adagio espresslvo.
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1 la segona, que és una pregaria tota pura i fervent:
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El Compartiment del mig és un resum de la inquietud, de les dolors,
que I'anima ha de sofrir en la terra per a conéixer l'eterna benauranga. Pero,
I'dAnima de Beethoven, després de tants sofriments, sent dins d’ella mateixa
les promeses evangéliques i, com si s’endormisqués en la misteriosa dolor,
tot el seu cor s'aixeca vers el Pare dels Cels, 1, amb sublims 1 senzitlissimes
volutes del violi, amb els angels, s'allibera de tota angoixa, i, transfigurat,
va amb adorable submissié a pregar i a cantar com en el principi.

Lia seva anima s'aixeca encara; s'aixeca, amb ales de colomes 1 d’an-
gels, i els seus sospirs i les seves llagrimes no sén més que adoracié i amor.

Oh! qué ens diu en la immobilitat, en el silenci vers el qual condueixen
les volutes que, ara, el violi i el plano es comparteixen, en una unié de cor
tan perfecta que s ja semblant a la dels éssers benaurats?

Apar que el cor deixa de batre i que la respiracié resta suspesa davant
la visié i la fruicié enamorada del Paradis.

Es com la misica de les visions divines d'un Sant Pau o d'un Sant
Joan.

No pot anar més lluny la misica de la terra... perqué, més lluny no
s’hi pot entrar altrament que per la mort i la naixenga a Peterna Vida...

Beethoven, aqui, com en el Preludi que, en la seva Missa en re, ha
destinat a expressar l'inexpressable moment de la Transsubstanciacio, en
la Consagracié6 de la Missa, usant aqui de les mateixes harmonies pregones
i misteriosissimes, Beethoven, aqui com alli, sembla haver-se adormit llarg
temps en ['éxtasi...

Pero, aquella pau celestial ¢s contorbada sobtadament per una nota es-
tranya del violi.

I deixant la companyia dels angels, Beethoven es desperta en la dels
pagesos, en mig del camp on somnia,

Es el Scherao.

Un Scherzo digne d’aquesta Sonata.

Beethoven, sens dubte, estava assegut en un lloc on i plavia sovint d’a-
nar i que es trobava a igual distincia de pobles distints en els quals, els
dies de festa, hi havia danses pagesivoles, ben ritmades, marcades, 1 tam-
bé d’altres danses més ciutadanes.

Aquest Scherzo ens fa (ruir d’aquell contrast.

Després de la rudesa franca i pesant de les danses pagesivoles,

Aj.l_o_g_ro.
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uns cops de vent porten i emporten el ritme acariciador del vals vienés,
flexible i dolg:

Després, el scherzo revé de nou a la seva rudesa que s’aclareix en l'acaba-
ment,

El Final és en torma de wariacions.

Es una expressié molt reeixida de l'alegria camperola, amb tota la

franquesa, la bona humor i el bon natural dels pagesos estimats de Beetho-
ven.

Poco allegretto.
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Pero, després dels jocs vius de les quatre primeres variacions, sobta-
dament, 'Anima de Beethoven s’aixeca de nou; es recorda les suavissimes
visions de l'altre moment i, de nou, conversa amb els angels en un Adagio
que és una sublim i extraordiniria guinta veriacié del tema de jola rustega:

Adagio espressivo. 2 Kl
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En mi bemoll, la forma pagesivola vol venir de nou...
Ell dubta... Perd, amb la seva jovialitat acostumada, un cop més com
un infant, Beethoven va a divertir-se amb els seus amics del camp,
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Un Desenrotllament misterids, pero, intervé encara en estil de Fuga:

mes no continua.
oven, ara, no vol ésser res més, en aquest moment, que un bon
Beeth , 1 éss st t, q bo
germd dels més humils, dels més senzills, dels més ingenus infants dels
homes,
S6n els infants, o els que a ells son semblants, els que entraran en el
s q s q
Regne dels Cels.



QUARTA SESSIO
(s de marg¢ de 1920)

SoNATA, op. 22 (st bemoll major), per a pano.
SonaTA, op. 26 (la bemoll major), per a piano.
SoNATA, op. 28 (re¢ major), per a piano.
SonaTa, op. 101 (la major), per a piano.

SONATA, OP. 22, en st bemoll

La Sonata op. 22 data del 1800.

Beethoven, en el primer moviment, sembla haver recercat una escrip-
tura instrumental més ample, de la qual, encara, no havia fet us.

El caracter expressiu hi és simple, sense conflicte dc cap mena.

El primer tema consta de dos elements.

El primer, més particularment ritmic, conté una doble céMula que, en
els seus dos aspectes, servira per als altres trossos de I'obra:

Allegro con brio.

El segon element del primer tema és més melodic:

g & phPEe o

v m
Un Conducte, per la cclula inicial, va vers el Ponf, sobre la Domi-
nant de fa.
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La segona idea, molt més flarga que el primer tema, consta de tres
frases. -
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La segona, més ritica, es composa ella mateixa de dos elements:

el primey

el segon:
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i una Codg acaba, també, utilitzant la mateixa celula:
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El Desenrotllament, usant sobretot la cé¢Hula i el motiu de la Coda, que
lluiten l'un contra P'altra, conté un llarg passatge, molt interessant, que pro-
cedeix per progressius ombrejaments, fins que Ja Dominant de st bemoll
detura aquesta baixada, 1 mena de nou a la claror.

La Reexposicié, que ve després, és semblant a I'Exposicid, levat les
qiestions de tonalitats, que sOn tractades com és de costum.

L’Adagio és en forma de Sonata ambd Desenrolllament, perd té el ca-
racter melodic de Lied.
L’Exposicic esta formada per un primer teina, en y bemoll, contem-
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platiu i somniador, en el qual és usada la doble céllula del primer tema de

I'obra :
Adaglo con molt espresalone.

Y

w i

El Pont¢ primerament tranquil:

La segona idea, talment un Duo recollit i tendre, entre una veu clara
i una altra, més greu, és molt expressiva:

J{;ﬁ .

L'element de sospirs hi intervé una mica, pero no arriba a destruir
I'atmosfera de tranquillitat que regna en tot aquell tcos lent,

EY Descurolllament, a base del primver tema, és més ombrivol i mo-
gut, perd acaba amb la tranquilitat primera, dins la qoal es fa també la
Reexposicid.

1 Minvet fa (s de la construccid acostumada, pero el seu Trio, so-
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bretot, és d’un cardcter verament inusitat en aquella mena de composicid.
Es un especial desenrotllament de 'ornament usat en el Minuet:

ornament vingut, com el del primer tema de 1'Adagio, de la doble céHula
inicial.

En el Rondd, que consta de quatre refranys, tres cobles i una conclu-
s16, s’hi barreja la forma Sonale, com succeeix molt sovint en les Sonates
de Beethoven.

El Refrany fa de primer tema: les cobles primera 1 tercera contenen
Pont i1 segona idea, més fugitiva que la d’un primer moviment; la cobla
central fa de desenrotlloment i exposa un petit element nou, de caracter epi-
sodic.

E{ moviment acaba amb una conclusié general que és una mena de pe-
tit desenrotifament terminol de la cobla primera.

Tota aquesta pega és de caricter recreatiu i el refrany senzill, agrada-
ble, és ondulds, amb les seves linies flexibles i intimes, cem el liscar d'un
rivet en mig d’una tranquila j petita vall.

Sembla que Ja tonalitat de si bemoll, sovint, predisposa Beethoven a
Iexterioritzacid de la impressié que li feia semblant paisatge. Es la tona-
litat elegida per a expressar la immortal Escena del Rierol de la Simfonia
pastoral.

Tot el moviment aquest és harmonids i elegant, recordant una mica el
Rondé de la Sonata op. 7.

SoNaTA, or. 26, en la bemoll

La Sonata op. 26 data del 1801.

Es la primera de les Sonates en les quals Beethoven va a cercar el re-
novar per complet la construccié de la Sonata.

En tres de les Sonates d’aquella época, les op. 26, 87 nim. I i nam. 2,
Beethoven substitueix, amb I'is d’on moviment lent, el d’un Allegro en
forma-sonata com a peca inicial de l'obra.

En la Sonata aquesta, és un Lied amb cinc Variacions que inicia 'obra.

El T'ema és una bonica i tranquia frase a 3 temps, ¢o que constitueix
una altra derogacié als costums de llavors, el primer moviment essent gai-
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rebé sempre en ritme binari, o quaternari, perd quasi mai en ritme ternari.

Andante con Variazioni.
0 [ ]

Tema:

Després del tema, la primera variacié s'orna amb gracia i elegincia,
sense deixar l'intima noblesa que comporta el tema:

Variacié 1.%;

La wariacié segona és un joc tranguif, fet de notes repetides 1 iguals,
que cobreixen i velen el tema suggerit pels baixos:

La wartacié tercera és en la bemoll menor. El tema, ara, simplificat i
sincopat, avanga tristament i si ascendéix és gracies al seu esforg:

1 T

»
£ LJ ) _r T _| _.E 1

—-D - O

Després ve la quaria variacié que és, al contrari, un scherzando gra-
¢ios 1 enjogassat:

|

s

La cinquena voriacié presenta primerament el tema completament velat
dessota els ornaments, molt bells i molt tranquils, que s’enrotllen flexible-

11
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ment al voltant de la linia melodica temitica, posant al damunt d'ella com
nivols lluminosos i pacificadors:

e T e e

D} od " T¢ T & -
Pdolce

La linea melodica, en certs moments, ix lliurement de la boira lleuge-
ra que la vesteix amb gracia.

Una conclusié general, feta per una frase nova, és el primer exemple
de la veritable frase conclusiva:

Diriem un resum expressiu del tros sencer, que emana del tema sense
ésser ell mateix, i que sembla ésser el més precids, gustos i substancial re-
cord que serva 'dnima, en deixar quelcom molt estimat, Es una sintesi de
tota l'expressid ja conmeguda, perd ara concentrada en la intimitat del cor, 1
que s’exhala de la manera més definitiva, amb tota la seva tendresa.

El segon moviment és un Scherzo alegre 1 mogut, veritable creacié de
Beethoven, ja que fins a ell no es coneix cosa comparable al scherzo beet-
hovenia.

Molt orquestral, molt ritmat, molt vigords sota un aspecte delicat, el
scherzo aquest té un 7Trio igualment mogut, perd més musterios i de linies
més amples, en re bemoll; trio que forma el més reeixit contrast amb els
destacats nerviosos del scherzo propiament dit.

Després del Schergo ve la Marxa fiinebre sobre la morl d'un hero.

La construccio d'una marxa, flinebre o no, encara que no ho sembli,
no difereix en res de la d'un Scherszo. Es el ritme 1 el caracter, sols, que
difereixen; la forma és idéntica.

Referint-nos a expressié, una marxa és sempre quelcom exterior, una
cosa que, sens dubte, pot motivar I'emocid, perd que no la té en si mateixa.

Una marxa flinebre, doncs, no és una deploracid, ni una pregiria. Es
una marxa, simplement, rigida, solemne, inflexible, imperiosa en sa noble-
sa, perd mai no és un cant de I'anima ni un sanglot del cor.

Aquesta marxa té, per complet, totes les caracteristiques que esmen-
tem, potser encara inteusificades pel fet d’ésser dedicada a la mort d’un
heroi, ¢o que exclou tota sentimentalitat, fins tota intima tendresa.

El Trio no conté més que redobles de tambor i breus faufares o cri-
des que semblen senyalar una presentacié de les armes.
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La coda sola és més hwmana, i, mentre s'allunya el finebre i glorids
corteig, ritmat pels cops sords del timbal, un plany sospirant s’exhala,

Unica expressi6 de pena i de tendresa que conté aquesta solemne evocacid
d’oficial cerimonia que rebutja 'emocid per a no donar Hoc més que 2 la
manifestacié exterior, quasi indiferent, d'honor i d’inhumanitat.

L’altima pega d’aquesta sonata és un Rondd amb tres refranys 1 tres
cobles, les cobles fent de Pont i de segona idea fugitiva:

Una conclusié vinguda del refrany acaba Vobra. Tot aquest rondé és
una veritable ronda, rapida, lleugera, espiritual, enjogassada, d’una escrip-
tura pianistica verament nova per a lépoca en la qual aquesta musica fou
composta. Beethoven hi revela, una vegada més, la vigoria i la joventut de
la seva anima, i I'enginy amb el qual sabia resoldre tots els problemes que
li proposava la seva imaginacio, ben fértil en sorprenents contrastos j en evo-
cacions ¢’ordres oposats.

SONATA, OP. 28, en re major

La Sonala op. 28 també data del 1801. Es anterior a I'op. 27. El nom
de pastoral no 1i fou atribuit per Beethoven; no obstant, tant com a moltes
altres que no porten cap nom, el qualificatiu de pastoral pot ésser-li aplicat
amb justesa.

El primer moviment, podriem dir, és tot assolellat, pel dedins i pel defo-
ra. Assolellat quant a l'exterior, per la visid agradable de Ja qual Beetho-
ven fruia en mig del camp primaveral, quasi estival; i assolellat quant a
Uinterior, per la tranquila felicitat que ressentia a l'aurora d’aquell amor
feérvid vers la jove Comtesa Guicciardi.

El primer lema, en dues frases, construit sobre un pedal repetit de T9-
nica, és ondulds com les linies dels turons dels voltants de Viena.
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Conté una ceéHula caracteristica amb anacrusa, la pujada de la qual ve
precedida per un periode preparatori important que servira en els altres mo-
viments de 'obra:

1 . 'T periode dencralin |
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La segona frase, complementaria, és com una altra presentacid d’aquest
periode preparatori que es repeteix fins que pugui concloure:

il 4O
periode preparatori de XSt g Pt
la primera frase: 3T d: A P+ F 3.3
_n k f | ’i—r = o e T 1} |
segona frase: ; T} =
@ - 3 ~ - i34 3
— N

El Pont consta de tres elements. El primer comenga amb el ritme de
les dues notes anacrusiques de la céHula del primer tema:

—

:
et

s |

e

exposa de seguida una segona céMuln:

de la qual la melodia (Y), simplificada, servird en la frase conclusiva de la
segona idea:
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i el ritme ornamental (2) donara el segon element del scherzo.
El segon element del pont utilitza un ritme acompanyador que repercu-

teix, modificat, en la frase conclusiva de la segone idea:

segon element del Pont

P . ST s

:
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frase conclusive de la segona idea:
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i en el segon element del Scherzo:

Y
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ritie wodifical
i es pot conéixer com a punt de partida de I'element ritmic enclds en el cosi-
partiment del mig de I'Andonte:
Ofnamenl l

ritmic

[ —
citmc modificat
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El Desenrotllainent del Scherzo uatilitza també aquest ritme adhuc en el
seu lloc inicial ;

atme

il

i

i § 1 8
I
3

El tercer clement del Pont prova d’agafar la melodia de la primera fra-
se de la segona idea, tot modulant, fins que la Dominant de re major per-

met a 'Exposicid d'aquesta 1dea de fer-se.

i1 A P WP N i R | ) | |
element
del Pont: ﬁ

T ———

primera frase de la

segona tdea: dld 1d ] JTJIT f %
1 T I S— '
N
D. de La major

Un element episodic rapid vol interrompre aquesta frase que es repeteix una
altra vegada, encara, seguida per unes rapides escales, les quals vénen, lla-
vors, a concloure amb una caiguda que sembla un record d’una altra caigu-
da continguda en el periode preparatori del primer tema.

Una frase complementario, en la qual una nova petita céHula,

que servird en el Scherzo:

i fins en el refrany del Rondg: %

& o
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inicia aquesta frase composta de la melodia de la segona céHula i acompa-
nyada per un ritme vingut també del Pont, com ja s’ha dit. Aquesta frase
complementaria acaba donant naixenca ja sia a la repetici6é de V'Exposicid, ja
sia al Desenrotllament.

Aquest és un veritable model de Desenrotilament per cluminacié; és a
dir, en el qual els elements accessoris s’eliminen progressivament fins que, a
forca de deixar-los caure, un a un, no en resta res més que una nota, que ve
de menys en menys sovint, fins a desaparéixer al seu torn, per eliminacid
completa de tots els sons.

Liavors, al lluny, un record de la frase complementiria de la segona
idea, amb 'ornament ritmic de Ja segona céllula, com es presenta en el Pount,
sembla interrogar, per tres vegades. Perd, en la dolcesa de la Dominant,
somriu la tercera mterrogacio.

T és la tranquila frase inicial que comencga la Reexposicid, tota felig i
apacible com I'Exposicio.

Una conclusid, per aquesta primera frase, ve a concloure aquesta bella
part, plena de dol¢a claror i de dilatacid del cor.

L' Andante és en forma de Lied simple.

La primera frase, ella mateixa en forma de Lied, s'inicia amb una li-
nia meldodica que ofereix una afinitat de contorn amb el primer tema de
I'’Allegro inicial:

periode preparatin del primer m

T 1 1 1
3 - e L LS AR SN | £ & B It e-,l Bl [ 34—
tema de I Allegro imicial E S e e
0 19 T | 11
primer periode del Lied m T
J - —

Tot aquest tros és molt orquestral, com moltes obres de Beethoven per
a piano, en les quals es poden oir timbres anilegs als de 'orquestracié beetho-
veniana. No hi ha 'orquestra, perd ens la suggereix.

El caracter d’aquest Andante és el d’'una marxa, com d’un passeig. El
compartiment del mig és més ritmic encara i com episodic, en el to clar de
re mMajor.

En el tercer compariiment, que és la reexposicic, el primer comparti-
ment es diu amb repeticions variades. Una conclusié, en la qual es barregen
la primera frase i Velement del compartiment central, ve a acabar, amb una
mena d’ombrejament, en les sonoritats greus, i sembla voler fugir amb
esforcos, com fugiria un ésser mig ferit. L'accent terminal resta tranquil,
perd sense tornar de nou a la claror.
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Es I'tnic moment d’aquesta sonata en el qual es manifesta una certa
melangia i una secreta inquietud.

El Scherzo, constituit amb elements eixits del pont 1 de la segona fra-
se de la segona idea de I’ Allegro inicial, com s’ha dit, és tot joids i robust,
ple d'aquella sana alegria de les coses pagesivoles que agradaven tant a
Beethoven.

El T¥io, el forma una frase de caracter i, potser, d’origen popular. Pot
molt bé ésser algun cant eslau com tants se’n troben en I’Austria, a causa de
la mescla de races que s’hi ha fet alli durant molts segles. Beethoven, més
d’un cop, féu s de cants d’aquest origen. Sia com sia, aquesta frase sembla
una d'aquelles cancons sense fi, ja que la mateixa frase és unes vegades sus-
pensiva, altres vegades conclusiva, i les proposicions s'inverteixen sense que
el sentit sigui transformat. En tots els paisos es troben cangons molt popu-
lars d’aquesta mena:

I E . , — 1| . . T

ju.\,f.ut r.onri«nw denlef 1w!rev\hw
%i}‘?-. 1= E'F J:élr'lj .rir? Ioiigl ___T:}
o e P S e e

La frase que usa aqui Beethoven ofereix un contorn emparentat amb la da-
vallada del primer tema de P Allegro inicial, perd, sobre altres graus de la to-
nalitat, o altres tonalitats:

A4
primer tema de Uallegro inicial F— T
o \_IJV [ A -
RE my'or
- i .K 1
frase del Trio del scherzo: eyt — T
7

& S mensr o '
Beethoven pot haver composat ell mateix aquesta frase, com també pot
haver-la escollida per l'afinitat que hi pogué trobar amb un dels elements
tematics principals d’aquesta obra.
D’tma manera o de Paltra, ell en treu un exceHent partit, amb Ioscilla-
ci6 de les tonalitats i de les harmonies amb les quals presenta aquesta frase
ingénua i jovial.
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El Refrany del Rondé presenta encara una afinitat melodica amb el
primer tema de I'allegro inicial.

T =1 —pr
o= =
- 4
primer tema de Vallegro inicial
e e
Tr9 e sz &

2400 . 4
i A]Iegro,ma.nonutoppo. /E_E. RI'D ‘f\

Refrany del rondé: {[®  p — gl T%

N
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Semblants coincidéncies poden ésser fortuites, sense premeditacid de la part
de l'autor. Existeixen no obstant.

Volgudes o no, és almenys pel secret sentit d’afinitat que el composi-
tor digne d’aquest nom les escull i els hi dona lloc en una obra, prefe-
rentment a una altra, perque !'unitat organica en la varietat és una condicid
primordial per a constituir verament una obra, és a dir un ésser vi.

Aquest ronddé consta de quatre refranys 1 tres cobles. Les cobles una i
tres presenten, 1'una V'exposicid, Valtra la reexposicic del Pont:

La cobla del mig forma desenrotllament.

12
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Després de la cobla tres, al moment d'entrar, el refreny dubta i no pre-
senta més que un condicte modulant, com de desenrotllament

(n» . i g % f " a

T

2p
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1 quan apareix de nou com a refrony, ho fa sota un aspecte de variacié:

Piu Allegro, quafi Presto.

. { ) A 1
{

25 = afﬁﬁ* A —

Tot aquest rondé és ben camperol, joids, frarnc i lluminds.

SoNaTA, OP. 101, en lo major

La Sonala op. 101 data del 1816.

Es en aquest any que Beethoven escrivi a una de les seves amigues, la
senyora d’Erdody:

“Fa sis setmanes que la meva salut és vacilant, de tal manera que el
pensament de Ja mort m’ocupa tot sovint, sense temenga, no obstant. Veig,
per les seves darreres linies, que vosté també, estimada amiga, sofreix. No
pot ésser altrament en mig dels homes. Aqui baix, cadasc és cridat a fer
la prova de les seves forces; en altres termes, cadascit ha de perseverar fins
a la fi, sense murmurar, i tocant amb el dit el seu no ésser, per tal de con-
. querir de nou Pestat de perfeccid del qual I'Aftissim vol deixar-nos el mé-
Tit.”

Aquestes linies mostren ben bé Pestat d’elevacié de I'anima de Beetho-
ven, estat en el qual es mantingué durant tots els darrers anys de la seva
vida.

Semblants pensaments han de tenir els interprets i els oients quan s’a-
propen a les nltimes obres de Beethoven. Si no son capacos d’aitals pensa-
ments, no poden entendre res del pensament musical de Beethoven, perqué
aquell no és mai altra cosa més que el cant de la seva inima i la reflecteix tota

sencera.
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La cordial efusié6 amb la qual tantes vegades el seu cor bo va provar
de cantar, de parlar a Déu i al seu proxim, aquella efusi6 es troba en cadas-
cuna de les obres classificades sota el nom de tercera manera de Beethoven,
i que comenga amb l'admirable ultima sonata per a violi i piano.

La Sonata aquesta també és una primavera en el seu primer moviment,
una primavera més formosa encara que les de la terra.

S’hi senten alenades d’oreig, suaus balanceigs i tendres caricies. Perd
tot pertany a una altra regi6 que no és la de la terra i les comparacions que
poden fer-se forgosament hau de resultar sempre grolleres davant una mi-
sica semblant, i davant semblants visions supraterrestres.

Sembla que l'aire que es respira és tot musica: sembla que es perce-
beixen iHusions d'éssers perfectes, felicos, bellissims, bonissims. Es un camp
paradisiac el paisatge que hom s'imagina.

Totes les paraules son cants, tots els cants son paranles d'amor. Tots els
gestos sén bellissims, tota activitat és llum, vida i amor. Tant si canten tots
en conjunt, com si es traspassen la paraula en suaus dialegs; tant si marxen
com si es deturen, no hi ha res més en tot aixo que bepauranga 1 bondat
immensa.

Després de dir aquestes coses, I'anilis) dels temes no té una gran im-
portancia...

Es en forma sonata que Beethoven féu aquesta confidéncia. Els temes
son sostinguts per un ritme dnic: el primer tema procedeix per dolees vacil-
Jacions :

Allsgretto, ma non

( s.,.,\g‘zl

i va vers el segon tema amb aspiracions creixents i amorosissimes,
El segon tema consta de lres frases.
La primera, feta d’algunes paraules disperses

o p. N
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1 travessades per triple alenada d’oreig:

La segona frose repetint dues vegades la mateixa caricia:

nmuﬂ;E ¢ ssmplice
~__ "

i la lercera, extasiada, sembla haver esgotat ja les paraules, i no saber dir
la felicitat del seu cor altrament que pel mitja de notes sincopades, que apa-
reixen com sospirs i aspiracions d’infinit amor:

TN
b
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El Descnrotilament (molt curt, com tots els elements d’aquesta extra-
ordinaria peca), el formen la uni6 d’aquestes sincopes fluctuants i els assaigs

del primer tema.
Després de la Reexposicié, un Desenrotllament terminal acaba dins els

mateixos sentiments, tot ell agraiment, tot ell benediccid.

En lloc de Scherzo, Beethoven va fer tis, en aquesta sonata, d'una Mar-
x@, una marxa altivola i heroica, cavalcada que traspassa els continents 1 I'u-
nivers.

Vivace alla Marcra,

leresc. gl

g
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En certs moments, apar endinsar-se vers regions desconegudes, en les
quals diriem que I'ombreig sembla claror:

N
N
i

|
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be £ i, pbe L 4

4
1

sem lepal,
y pre lagalo ey

després n’ix amb nova energia | friomfals afirmacions.

El Trio, misterids, inaudit, és fet d’un entrellagament de dues veus
que es persegueixen en canon a loctava, no deixant mai caure el ritme in-
flexible de la marxa, que continua sempre, sense afluixament, tant en 'ombra
misteriosa com en la claror esclatant. Un conducte creixent fa entrar de nou
la cavalcada triomfadora.

L’ Adagio serveix d'Introduccié al Finol.

Consta de tres compartiments: el primner és una frase que va de la me-
nor a do major. Tranquil, greu, és un cant, una pregaria, una aspiracid pre-
gona que s’aixeca en mig d'una sublim contemplacié. Es tota penetrada d’hu-
militat i de respecte. Comenga com perduda en la immensitat, en V'infinit divi.
Se sent sola encara, lluny del Sol d’amor.

El periode niricial és com una deploracid que s’aixeca en mig d'una tris-
tesa penetrant:

Adagip, ma mor troppo, con 4))fsto,

perd el segon periode es remunta amb esforg deslliurador:

T
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i la pau i la confianga penetren en el cor arborat i piadds:

Un admirable desenrotllanent del motiu inicial ve de seguida. Comen-
ca amb el més profund recolliment, prega insistentment i baixa poc a poc
amb Ilagrimes, amb aspiracions inassolides. La deploracié s’aixeca encara,
solitiria, pero de seguida pas a pas s’abaixa, sotmesa i resignada, per6 sem-
pre dolorosa.

Llavors, com sobtadament inspirada, deixa la visié de les tristors sota
les quals 'anima dissortada s’havia plegat.

De faisé mconscient, canta en lentes vocalitzacions.

El cant veu néixer suaus harmonies, en mig de Jes quals, inopinadament,
apareixen lluminosos records de la primavera celestial. Una dolga joia pe-
netra en el cor amb aquesta promesa, amb aquesta esperanga recordada per la
beatifica visio.

Llavors, després de plorar i pregar, i perqué la misericordia divina
respon amb el record de les felicitats insuperables i eternes, l'ésser huma
s’aixeca, el cor creient, dilatat, enamorat. Fa alguns passos com dubtant...
Perd 1a Joia pren possessio d'ell i, en un crit immens, amb ilusid amorosa,
tot dret enfront del Cel blau i def Sol resplendent, es lliura en cos i anima,
a lalegria.

I ve el Final, en forma Sonata.
Es un joc de gegants, aquest final. Semblen pagerols, més corpulents
que els roures de les selves, que salten 1 dansen, amb gestes pesants i potents.

Aliegro.
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Una segona frase, més dolca i flexible, s’enllaga sobre si mateixa:

perd el primer element de joia rdstega ve de nou per a concloure,

El Pont repeteix, sense cansar-se, un motiu vingut del primer tema,
mentre damunt d’aquest fons un joids cant floreix:
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La segona idea, (que consta de tres clements, encara juga amb el mateix
motiy, en el seu segon element, tot content, d'una alegria camperola:
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El tercer element no és res més que tna doble cadéncia primerament in-
terrogativa, formada pel ritme inicial del primer tema (X):
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i que es dona resposta de la mateixa manera en una cadéncia conclusiva:
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El Desenrotllament comenga per aquest darrer element i1 vna augmen-
tacid del motiu inicial del primer tema, perd s’interromp ben aviat, i llavors
es forma en estil fugat, i fa pensar molt amb els Gltims quartets, tant per
I'escriptura instrumenta) com pel caracter general. Sembla talment una dispu-
ta dels gegants. Se'n vénen l'un contra altre, i porten com a bastons pins
sencers de la muntanya... Fan rodolar les roques feixugues de dalt a baix; tot
tremola sota llurs passos, llurs cops i llur tumult. Amb una prodigiosa pu-
téncia, acaben de martellejar la terra:
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Pero tota aquesta formidable batalla no és res més que un jocl.. i amb
llurs rostres joiosos, encarant-se matuament, heus aqui que els infants ge-
gantins comencen de bell nou llurs danses i llurs cants...

Es la Reexposicid.

Quant estd acabada, els gegants, diriem, es diverteixen en tornar-se pe-
tits, petits, petits...
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per a amagar-se novament dins el misteriés Hoc del qual la imaginacio de
Beethoven, per un instant, els havia fet sorgir.
I cavalcant damunt el tro obedient:

sempre joiosos i no deixant de- fer entremaliadures de bon humor, els grans
capriciosos s’allunyen, s’allunyen...

En el moment d’entrar en la profunda irrevelada caverna dins la qual
viuen amagats, llancen per darrera vegada exclamacions triomfals, que
acompanyen amb cops potents, en mig d’un raig de llum fulgurant i enlluer-
nadora!







CINQUENA SESSIO
(26 de mar¢ de 1926)

SONATA, Op. I4, num. 1 (mz major), per a piano.
SoNATA, op. 24 (fa major) per a piano 1 violi.
SONATA, op. 106 (st bemoll inajor), per a piano.

El programa d’avui ha estat expressament compost per a presentar una
antitesi sintética de la produccid beethoveniana.

La Sonata op. I4 nim. 1, pletdrica de jovenesa i de frescor, i I'op. 24,
tota Jluminosa i felig, fan el més caracteristic contrast amb la més extraor-
dinaria de totes les sonates: l'op. 106, fulgurant i com apocaliptica, en la
qual Beethoven va expressar tot allo huma i també tot alld sobrehuma que
podia concebre el seu geni, llavors en plena maturitat, i fecundat per la
vida, en la seva dolor i en la seva esperanqga.

SONATA, Op. 14 nGm 1, en i major

La Sonata op. 14 niim. 1 data del 1798.

Es, potser, la més deliciosa de totes les sonates de joventit.

El primer moviment, clav i tranquil, és fresc com una matinada i di-
latat com una primavera del cor,

El primer tema:
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La segona idea en tres frases:

primera frase:

segona frase:

lercera frase:

s6n com diferents matisos d’alegria senzilla 1 de dolga i jove bondat.

El desenvotlloment s'inicia amb el primer tema i exposa com una frase
eixida del comencament de la primera frase de lo segona idea, perd ara tan
canviada d’aspecte que sembla un nou element:

Comencament de la primera
frase de la segona idea:

frase del Desenrotllament:

Aquest passatge €s més melangids que V'Exposicid, perd el seu lleuger
ombrejament s’esvaeix en la claror que torna novament a venir amb la
Reexposicio.

Aquesta acaba amb una conclusié basada en el primer tfema, suan, apa-
cible i Nluminosa com el capvespre sobre un verger florit.
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A proposit de la indicacié: Allegretto, que Beethoven posa en el segon
moviment d’aquesta sonata, com en algunes altres, pot ésser oportunament
citada una interessant remarca feta per de Lenz, U'iHustre aficionat en coses
de mfsica:

“La indicacidé vaga: Allegretio — escrivi — que expressa una forina
de ndsica, i només un sol mowviment, li agradava més a Beethoven, perqué
aquesta el deixava lliure sempre que no havia d'expressar els sentiments
d’alegria dels quals el nom de Scherzo evoca la idea. Els Allegretti de
Beethoven s6n més sovint uns episodis emplenats de dolga tristor i d’aquella
secreta ironia que constitueix sovint el fons del pensament de Shakespeare
i de Cervantes.”

Aquesta remarca escau bé en aquest lloc i aplicada a I'Allegretio de la
sonata que comentern, no pel que fa a la ironia, que no té, perd si pel que
fa al caracter d’episodi més o menys ombrivol.
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Molt ritmada i animada, robusta sense fer gran soroll, aquesta dansa
té a com a {rio una bonica frase en do major, més tranquilla de sentiment
i desplegant les seves flexibles linies en una llum endolcida de clarobscur.
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El Rondd conté quatre refranys i tres cobles.
El refrany:

Allegro comodo.
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La cobla primera serveix com Exposicié del Pont, vingut d’'un segon ele-
ment del refrany:

i de la segona idea molt fungitiva:

1 4

La cobla tercera fa de Reexposicid dels mateixos elements.
La cobla segona és un episodi que ocupa el lloc del desenrotllament.
Es basa sobre el ritme de I'acompanyament del refrany.
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Tot aquest rondé és un Allegro comodo mesurat a dos temps, cosa que
li déna tranquiHitat i rapidesa ensems.
Aquest final és un joc clar i espiritual ple de varietat i d’encis.

SONATA, op. 24, en fa major

La Sonata op. 24 fou composta en 1801.

El nom de Primavera, sota el qual aquesta sonata és coneguda, no 1
fou donat per Beethoven. Es verament fresca com una primavera, aquesta
obra, perd cal interpretar-la més com una primavera humana que no com
una primavera de la naturalesa.
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El primer tema del primer moviment és clar i tranquil amb una som-
rient noblesa:

perd té ara tot un altre cardcter, més imperatiu i, no obstant, direm també
més vacillant i dubtés.

La segona idea és en tres frases.

La primera frose conté dos elements diferents:

el primer:

el segon:

Aquest darrer element — del qual el primer servbla un assaig — és més
melangids perd conclou en una molt dolca claror.

En la segona frase, més agdgica, el ritme de sincopes de la primera
frase sosté les rapides escales que s'enrotllen al voltant d'ell:
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La tercera frase és una conclusié modulant formada per escales inter-
mitents a les quals respon una melodia repetida amb creixent insisténcia:

_%
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trobant-se tot aix0 sobre un pedal de do, primerament considerat com a
Tdnica 1 que torna a esdevenir Domtnant, ¢o que fa entrar de nou VEx-
posicid.

Després de la repeticid, el to de fao no és consentit pel desenvotllament.
Aquest interromp bruscament la cadéncia amb el to de la, imposat pel
primer tema, to al qual succeeix ben aviat el de si bemoll per a la primera
frase de la segona tdec.

Aquesta és més moguda i comenga de lluitar contra ella mateixa perd
un irino llunya, repercutint del greu a l'agut, dissipa 'amenaga ! el sol pot
lluir de nou sobre la Reexposicio.

Perd el prumer tema, en la seva repeticid, és menys tranquil 1 Huminds
que en VEzxposicid, 1 després de la Reexposicio dels altres temes, — que es
fa en la forma acostumada, — i el Degenrotllanient ternminal, iniciat com el
Desenrotllament central, perd en re mejor, se sent encara un record de la
lluita que vol inquietar 'anima. No obstant, son apartats resoltament tots
els obstacles i una conchisié general:
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plenament apacible, ve a acabar aquest allegro en la seva inicial tranquiitat.

L’ Adegio que segueix és un Lied amb cinc compartiments, en st bemoll.
El primer compartiment dona la frase principal amb repeticid:

Adagio molto espressivo.
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El segon compartiment, en manera d’intermedi, és modulant:

El fercer compartimens pren de nou la frase principal, perd amb ex-
quisits ornaments :

El quart compartiment és un Desenrotllament de Ja mateixa frase, ara
en menor:

=R ST

j modulant després fins a tornar de nou al to de si bemoll major.

El cinqué compartvment és una conclusié general que ve del motiu
inicial :

Tot aquest Adagio és una composici6 bellissima que deixa dins I'dnima
que sap fruir-la un regust deliciés i vivificant.

D’entre totes les pagines en les quals Beethoven, tan sovint, sembla
haver volgut expressar el paisatge i V'estat d’dnima que suggereix, cosa que
resta definitivament cantada en Vadorable Escena del Rierol, aquest Adagio

14
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apareix com una de les més veines, per l'elevacié del sentiment, de la que
caracteritza la meravellosa Simfonic pastoral.

Una inimitable puresa s’exhala de la tan suau i formosa melodia que,
tranquila, s’aixeca per damunt el murmuri de laigua transparent. Apar
talment com si la veiéssim fluir dolgament per entre les herbes forides del
prat bonic i ondulant.

Oreigs i perfums, flors i cel, aigua purissima 1 llum endolcida, com
¢és benefactor tot aixd pel cor huma que sap estimar-ho!

I com se’ns revela bella i pura I'anima genial que aqui trobem, con-
templant el dol¢ paisatge i que, en una tan recoilida i efusiva miisica, aixi
fa pujar vers el Creador el seu agraiment i el seu amorl...

Quina nova meravella, ara, floreix en el camp de la misica?
Es rotllana d'infants o de papallous, el Scherzo que salta i gira sobre
el prat harmonids i dolg?

Allegro molto.
La prima parts sento repeticions.
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El vent, somrient, entra en la dansa, i, airosament, juga amb cabells
de noies o ales de papallons.

Com una flor del camp, aquesta creacié és inesperada i restara sempre
nova i meravellosa.

El Rondé ens apar com un passeig agradable i tranquil del poeta, al
qual ve a ajuntar-se tota una colla de jovenalla joiosa.
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El refrany sembla una cangd suaument taralarejada tot passejant sen-
se neguits al llarg del rierol:

~—7

A Allegro ma non troppo. . : -

En la primera cobla, 1a colla comenca a dansar, amb l'aire una mica
pagesivol:
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Després de la cangd, represa en el segon refrany, la segona cobla s
també una dansa, perd d'una altra mena, més ruda § més seriosa:
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que acaba, no obstant, somrient amb el record de Ja cangé.

En el tercer refrany, mentre el poeta continua la seva cangd i el seu
tranquil passeig, la colla, tot rient, V'encercla 1 intenta arrossegar-lo amb
ells a Ja dansa:

La fercera cobla expressa el mateix joc de la primera.
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En el quart refrany, la jovenalla enjogassada és victoriosa de la gra-
vetat somiadora del poeta i, a l'entorn d'ell, fa tan i tan belles i gracioses
rodones sobre la seva cangé:

Una conclusio general ens mostra tot lestol ple d’alegria. Poeta i jo-
venalla oposen llurs jocs, ara amb sorollosa animacié:
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ara amb gracia senzilla i noble:
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I aquesta sonata de perenne joventut acaba aixi en un joc viu i tn~
nocernt.

SonNaTa, op. 100, en si bemoll

La Sonata op. 106 data del 1818 i fou publicada en 1819.

Es, potser, la més extraordinaria obhra que actualment posseeix la lite-
ratura del piano. Es una de les més sorprenents de tot el pensament beetho-
venia.

Beethoven s'allunya, aqui, encara més que en cap altra, de I'aspecte con-
vencional de la Sonata,

Sens dubte, el primer moviment conserva la construccid general de la
forma Sonata. El Scherzo no ofereix cap altra anormalitat que un episodi
en el seu trio. L' Adagio és un Lied amb cinc compartiments, forma ja ben
coneguda. Perd, adhuc en aquestes tres parts, en les quals Beethoven no sem-
bfa pendre cap llicencia ni deixar del tot el motllo acostumat, la natura de les
idees, llur inusitada Nargaria, Uescriptura instrumental tan nova i ardida, tot
aixo trerica amb la manera ja coneguda de compondre aquelles formes, 1 déna
juntament amb una significacié més estranya, un aspecte tan allunyat dels
que es poden esperar que, adhuc ara en els nostres dies, aquesta obsa no és
entesa més gue per ben poques persones.

El primer mowviment és un Allegro fulgurant, d’'una extrema vivacitat i
d’un caient heroic tinic, potser, en aital grau.

Es com un prodigiés cant de guerra. Sembla la marxa endavant d’un
exércit formidable i atrevit, desplegat en una planura immensa com aquelles
de les estepes infinides de Russia.

El primer tema és constituit per dos elements.

El primer element no és res més que un formidable crit de combat.

Allogro. (J-is8), ¥ /5
0.l : 3
Conté tres céHules: X, Y i Z: le se zile
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El segon element, que ja comenga de marxar, el fa, no amb aquella sal-
vatgeria que podria revestir semblant aveng realitzat sota la influéncia d’ho-
mes que tenen set de sang, sind més aviat amb pregona emocio, amb dubtes,
amb tota bondat de cor i noblesa d’anima, i aix6 ho revelen aquelles palpita-
cions inenarrables i creixents que pugen, precisant-se cada vegada més fins a
concloure en perfecta plenitud per 'unanime consentiment de tota la conscién-
cia a 'acte d’una lluita tan generosa com encrgica i sense cap mena de remor-
diment.

Aixi la guerra que declara Beetlioven, a I'inrevés de les que fan un Na-
poled o altres inhumans dominadors, no és mai una guerra baixa, de violéncia,
d’enveja o de ranciinia, d’orgu)l o de cupiditat.

Mai no l'entén amb crueltat, perqué mai no l'accepta més qite com a su-
prem mitja del triomf de! Bé oprimit pel Mal. Es la lliberaci6 del Bé, la lliure
fecunditat del Bé que intenta procurar i assegurar, per 'tds de la forga contra
el Mal opressor; mai el contrari.

Es la vida i el benefict de la Veritat i de la Justicia allo que el defensa.
T el seu primer pensament és resistir amb generositat, paciéncia i heroisine;
’obsessiona la idea de sacrificar-se ell mateix pel triomf del B¢, 1 no vol atacar
amb ferocitat per a dominar 1 destruir una vida altra que la seva.

En una paraula, la guerra que canta Beethoven, la guerra que sentia en
si mateix, és el combat cristia del Bé contra el Mal, perqué el Mal és la nega-
cio 1 Ja destruccid de la Veritat, de 1a Vida, de la Bondat i de I’Amor.

No s’ha de perdre mai de vista aquell sentit de la guerra beethoveniana,
si es vol entendre 'expressio de la seva musica i rebre el bé que a tots desit-
java fer amb aquell cant. T una aital significacié acaba d’ésser-nos confirmada
encara en el fet de la introdaccid d’una bataila en 'Agunus Det de la seva
Missa en RE, de la qual el manuscrit porta aquell epigraf{: Eivida del cor, gue
pugui anar ol cor. '

Heus aci aquest segon element del primer tema del qual acabem de dir
la significaci6 expressiva. El forma principalment el ritme de la segona cél-
lula (Y):
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Després de la seva noble i entusiasta conclusié ve el Pont. Es impetuds
sota el seu aspecte ordenat i ritmat:
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Avanga pas a pas amb clara energia 1 irresistible esforg, magnific amb
la proclamacié ja gloriosa de la seva dignitat moral per a les veus, escla-
tants i imperioses, de la seva orquestracid.

Sembla que es veu avangar la massa compacta 1 poderosa de 'exércit en

ordre de batalla.
Després d'aturar-se un instant sobre la Domminant de st bemoll, resso-

nen sobtadament noves crides de combat en un altre lloc de la immensa pla-

nura.
I la primera céHula de V'obra, la céHula que podria anomenar-se el motiu

de l'atac

Allegro.

b

ara canviant d’interval o de sentit melddic 1 repetint-se innumerables vega-
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des sense poder acabar mai el crit de guerra, pren aqui aspecte d’aspiracions,
de sufocacions, mentre se {'emporta el galop desenfrenat dels cavalls:
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Passen i s’entrecreuen pertot arreu com onades de la mar, les innombrables i
mogudes linies de combatents i es senten breus i imperioses crides. Homes
i coses, tot, tot sembla arrossegat per lirresistible ritme del galop potent i
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En sol major, to de claror camperola, ve la segona idea en ires frases

i una conclusio.
Com el segon element del primer fema, del qual procedeix ritmicament,

la primera frase de lo segona idea comenga per dubtar:
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De seguida la segona frase, en ones dolces i amples, perd sempre impa-
cients i aspirants, roman llarg temps sobre el Pedal o Dominant:
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Quan en surt, és per a pendre a son torn, aspecte combatiu també i, tot
marxant, s'hi senten, de nou, crides, fragments o deformacions del gran crit
inicial de 'obra.

Després d’una onada ascendent i deslliyradora, ve a concloure en la
tercera frase (que ens apareix talment com wvn fresc paisatge encara no de-
vastat pel mortal desordre de la guerra:
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Perd s'entreveu aixd només durant un breu instant.
I en la Conclusié heus aqui que, a I'horitzd, apareix la linia guerrera
gue barra la immensa plana per la irrompible ratlla de la seva massa co-

herent ;
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Avanga, avanga amb rapidesa d'aigua desbordada. S’atura, com sobtada-
ment retinguda per les ordres imperatives dels cabdills que van a disposar
el front de combat:
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i després de silencis impressionants, comenca de nou tota aquesta Exposicid.

Quan arriba per segona vegada al mateix indret, en lloc de baixar el
to com és habitual fer-ho a la repeticid, una proclamacié, més enérgica en-
cara que la primera, detura la marxa endavant.
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Es el desenrotllament que s’inicia aqui.

El moviment continua com movent-se sobre si mateix per a concen-
trar-se millor.

Llavors, en 1t bentofl, comenga el combat.

Es sota la forma de Fugae que es desenrotlla.

S’inicia sense soroll, misteriosament, sordament:

perd amb una energia concentrada que anird manifestant-se més i més a
cada entrada de noves forces en el combat, fins que la céHula d’atac, domi-
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nant, clama, victoriosa, per damunt les caigudes de la segona céHula, ara
fragmentada i impotent:

sl

La primera s'acarnissa, creixent i poderosa, fins que res més no 1i re-
sisteix.

Llavors, més lluminosa en sa tranquila claror, i contrastant amb el so-
rollés tumult que acabava de trencar la pau de la naturalesa, el paisatge en-
cisador ens parla de bondats i d’innocéncies.

Pero la guerra no estd acabada encara; els homes no saben entendre la
veu de la bona Veritat. Es necessari, doncs, continuar encara la lluita pel
triomf del Bé.

De pertot arreu, de nou ens arriben crits de combat, pujant des de Jes
més grans profunditats fins a les més encimbellades altures. Amb un cla-
moreig immens, amb tot 'esfor¢ de Udnima, en plena llum, mil veus pro-
clamen per fi, el triomf del cant de combat, crit de la consciéncia i de Yamor
al Bé. Es la Reexposicid.

Com de costum és semblant en tot a 'Exposicid, llevat de la qiiestié de
tonalitats. Perd el segon element del primer tema dubta més temps, impreg-
gat encara de més emocié i tendresa humana. La seva conclusié no arriba
al gran esclat que hem trobat en I'Exposicié, no fa més que conduir-nos al
to ombriu de sol bemoll, com si la tristesa de la guerra li revelés que el
combat comporta sempre més de mal que de bé, adhuc quan é&s sostingut per
a la millor de les causes.

Quan ve a concloure la Reexposicid, la frase de conclusié de la segona
idea s'allarga, continuant la seva marxa sempre amb més decisio, i un Des-
enrotllament terminal comenga amb fa fercera frase de la segona idea, sobre
un frino continuat de Tonica.
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Després d'una cadéncie sobre la Dominant, de nou es senten breus cri-
des que van responent-se Jes unes a les altres, des de diversos llocs:
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Sobre la Dominant, més imperiosa que mai, és llancada encara un cop
més aquesta crida:

==

I
Després d’un silenci, que podriem nomenar compacte, se sent una llu-
nyana remor, en mig de la qual continuen les crides, com si fos la remor
de la batalla que anés allunyant-se. El motiu d’atac ha desaparegut, i sén

les dues dltimes notes del crit (la tercera céHula) que insisteixen amb oposi-
cions de matisos, evocant les distancies que separen les diverses tropes:
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Finalment, movent-se en una immensa augmentacio, ensemns ritmica i me-
{0dica, és aquella tercera céHula:
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la que acaba aquest gegantesc Allegro, amb una afirmacio tan breu com for-
midable que, imperativament, segella tota aquesta épica visio,

Epica visio, I'dllegro inicial d'aquesta sonata.

No menys épic el seu Scherzo.

On és aquest lloc pel qual passa aquesta cavalcada?

Quins herois de llegenda en sén els cavallers?

D’on vénen i on van?

Ning no pot dir-ho.

Sembla una ronda fantastica que volta i gira implacablement, mentre
se’n va, adalerada, de pressa, cap a un altre univers.

El seu motiu és format dels elements del primer tema de I'Allegro ini-
cial, aixi: Motiu del Scherzo:

Aquest motiu el formen:

1. Un interval de fercera ascendent vingut de la célula d’atac.

2.°" Un ritme de dues notes riapidament repetides també vingut de la
célula d’atac com es repeteix en el primer tema de I'Allegro inicial.

. . 2 4 Matetx ritme
Ritme en el primer lema @ on el %
de U'Allegro - Solipras ;
3.5 La tercera céHula del primer tema: ﬁ

v
ara més melodica : pg

D_e tant en tant deixen sentir-se dos cops imperatiiss, el ritme dels quals ha
vingut de la tercera céHula del primer element de YAllegro inicial, aquell

ritme que tant s'és desenvotllat en la conclusis per a trobar el seu vertader
lloc sols en els Wiltims compassos:

& ~
Acabament de I’ Allegro inicial : %@

Cops intermitents del Scherzo:
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En altres moments, la ronda sembla verament estimbar-se:

yiie
QL‘;
an

Perd, després d'uns instants de silenci, durant els quals sembla haver
perdut l'alé, apareix amb dubtes que van sepercutint pels quatre ambits de

T'horitzé:
93::25&-‘ T Y 't/,_\ 2 .Ef
3 = e
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I [a ronda, que va eixamplant-se indefinidament fins a dislocar la seva
cadena, veu la seva dansa diabdlica de sobte immobilitzada per l'ordre, sense
cap réplica, que dona la célula formada pels dos cops imperatius:
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Després, en tant que, com una ordre fatal, va repetint el timbal els dos

e

aquesta mateixa ordre, que sera notificada més lluny per la veu aguda de

cops fatidics:

les trompetes :
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i, aterroritzada, en la nit, en mig de nuvols de tempesta, torna la ronda que,
ara, ja no ¢s més que ronda d’ombres desencadenades que foren, un dia, he-
roics humans... Es el T7io:
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[ semplice creso.
—1

La ronda misteriosa i terrible s’allunya per sempre més... i, desapare-
guda aquestz, comenc¢a una marxa rapidissima, com d’una patrulla endimo-
niada que puja a un fantastic assalt:

Presto.

AR A E

fan caure el castell que s’aixecava 2l cim de la muntanya, convertint en de-
sert aquell paratge i llangant damunt d’ell una rafega de vent devastador i
purificant...
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Trenca el silenci del buit paords un estrident picament de xurriaques i
un furids redoble de timbals:
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els dimonis de nou condueixen a I'infernal rodona els fantasmes dissortats...
Pero, noves ordres passen i s’entrecreuen per damunt la remolinada
multitud que s’afluixa 1 cedeix impotent...

s TR .

%@ﬁ;ﬁtzﬁﬂ—lﬂ' !};&Ev h-: F ;ﬂ w1t

{min. un_ poco - rilar

£

 f - S » 3 r —

- ;‘l

I

i

i
i
i

Amb un creixent excessiu tota aquella turba fantastica és enviada en-
lla... enlla... vers un altre mon qualsevulla a continuar sense repds i sense fi
la seva fatal dansa.

El Narguissim Adagio que segucix és en forma de Sonata, inscrita en
una gran arquitectura de Lied amb cinc compartiments.

El primer compartiment conté U'Exposicié del primer tema; la del Pont
amb dues frases, 1 la de la segona idea en tres frases,

El primer tema és en quatre periodes dels quals els dos primers es
completen m{tuament i els periodes tres i quatre comporten una rcpeticid
amb expressié sempre creixent pel fet d’una altra presentacié instrumental.

Primer periode, en el qual es reconeix l'estructura de fercera descendent
de la tercera céHula del primer Allegro:

Adaglo sostenuto.

precedit de dues importantissimes notes introductives: formada per l'inter-
val de tercera ascendent que juga un cabdal paper en tota I'obra:

ris e

D] 3 ¥
wiTéorda,

=




Les Sonates de Beethoven 121

Segon periode, complementari J i il i n%%%:

del primer: e
m‘, e e
ﬂ < | S

Tercer periode:

Quart periode

El Pont consta d'una llarga frase molt ornada, d’intensitat expressiva
també creixent:

#} » g,lmﬂfi ‘E_g—
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tutte le corde com grand’ espresa.
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i d’una frase més curta, no menys intensa, que s’apaivaga a l'entrada de la
segong idea:




122 Blanca Selva

La segona idea, la formen tres frases de desigual {largdria, en 7e ma-
jor. Primera frase:

a lempo 58

Segona frase:

Tercera frase: > %

El segon compartiment és un curt Desenrotlloment del primer fema
amb les dues notes introductives, 1 la tercera descendent de la tercera céHula:
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El tercer compartiment, de Reexposicié, presenta el primer tema amnb
variactd, a la manera de I'4dagio de la Novena Simfonia:

mEmERE

sempro legalo
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Tota Ja resta é€s tractat com en I'Exposicid, llevat com sempre en les
reexposicions, en alld que pertoca a les tonalitats.
La segona idea esta aqui en fa diesit major.

El quart compartiment és un curt Desenvotllament del primer i del se-
gon temes:
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El cingue compartiment és una exposicid terminal del primer tema sense
repeticions { reduit aqui als seus periodes extrems.

Una coda conclusiva és formada per una frase nova:

ﬁﬁr}”:ﬂ\%@

i

i un record del primer tema.

Fineix aquest Adegio amb les harmonies lluminoses de fa diesi major

i sembla, per la disposicié dels (ltims acords, concloure i quedar, a I’ensems,
en suspens
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filme de X com en cls dos cops del Scherro

Aquesta, esquematicament, és larquitectura del
beethovenia, un dels més grans de tota la msica.

Pero P'arquitectura, per molt necessaria que sigui, no és res sense la
valua de les idees; sense el llur contingut expressiu huma.

I aqui, les idees, el pensament, el sentiment, son dels més bellissims i
emocionants que es puguin traduir per mitja de la musica.

formidable Adagio



124 Blance Selva

Cap paraula no pot expressar la sublimitat d’aital contemplacid, la po-
téncia d’aital recolliment i intensitat de 'amor que aixi resta fixat dins el
cor.

Tota la dolor del mén és aqui sintéticament sentida.

Totes les interrogacions del desti huma, tot el desesper i tota lespe-
ranca.

Tota I'angoixa del dubte, tota la serenitat de la Fe sense la qual no
pot tenir la vida un sentit acceptable ni una eficient felicitat.

Tota la humilitat de I'home en la seva impoténcia i en el seu no-res de
criatura...

Es verament aquesta la musica que canta aquelles paraules que Beetho-
ven escrivi en 1815 a Carl Amenda: “En comparacid amb les obres de
I’Altissim, tot és petit.”

Tota I'admiracid extasiada enfront del misteri de la Divinitat, impene-
trable pel mateix excés de la seva resplendor als ulls débils de I'home.

Tota la passié del cor al contacte creixent de ’Amor de Déu.

Tota la felicitat de la vida sense defecte, de la vida sense fi, de la vida
eternament benaurada, de la vida que és vida, en fi. Tota la contradiccid de
la vida terrestre, de la vida incerta i defectuosa és dita aqui, amb aquesta
musica, molt més intima que cap paraula i que prega més 1 millor que cap
férmula d’oracid, perqué és ella la confessid directa d’alic més intim que
vibra en I'anima humana; la confessid de tota la seva miséria i de tot 'infinit
dels seus desigs, i la humilissima, pero tota exigent aspiracié de la mateixa
vida de tothom.

Quina dolor és el pa de cada dia de I'home, oh Senyor Déu!

Quina inextingible set de la Vida que sigui tota vida; de la Vida que no
sigui res més que amor; de la Vida en la qual visquin per sempre tots els
amors ...

L’3nima humana, presonera en la terra, sofreix aqui el martiri de la vi-
da insuficient, de la vida que no és més que sacrifici...

I Beethoven, al llindar de I'época en la qual els sofriments de la terra
semblen créixer d’any en any per la minva i per I'enfosquiment de la Fe cris-
tiana, Beethoven, sembla haver viscut dins ell tot I'afeixugament del Dubte,
tot el desesper de la Incredulitat i tot el desig de la divinal Eternitat.

En cap altra obra seva a ben segur no és, Beethoven, com en aquesta, el
cantor per excelléncia de la humana Dolor...

Oh quina miisica la d’aquest Adagio! No es pot dir!...

No es pot tocarl... No es pot sentir, sens dubte, més que per una dnima
semblant a la de Beethoven...

Procurem fer, almenys, que tot el nostre respecte, tota la nostra humi-
litat, tot el nostre fervor, tot el nostre millor desig escoltin i preguin i con-
templin junt amb el geni dolords i bo que ha parlat i ha cantat, de faisé tan
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sublim, en nom de tots i per a tots els humans, els seus germans en Déu el
Nostre Pare.

El Final d’aquesta Sonata consta d'una Introditccié liure 1 d’'una Fuga
a tres veus amb alguna llicéncia.

La Introduccié s’inicia amb un Largo, recitativ en el qual es troben
alguns compassos d’Allegro, mesurats.

Es ben bé I'inica musica que es podia fer en deixar el sublim Adagio
precedent.

L’esperit de I'home, encara presoner de la matéria, no pot sostenir més
temps semblant visié, semblant pensament, semblant sentiment: el deturar-
s’hi massa el faria morir, i mentre ha de viure damunt la terra, la penetracid
dels augustissims secrets de la Vida no 1i sera accessible,

Després, doncs, d’haver quedat immobil en fixar els ulls de Vanima en
una contemplacié tan humana com supraterrestre, mirant aixi com sense
veure-hi dins una ombra tan fosca com clarissima, l'anima de Beethoven
sembla despertar-se com d'un somni letargic:

Largo. ﬁ 78 2 ~
tulte le corde [‘ﬁ
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Poc a poc es desperta, i el mon en el qual es troba li sembla talment un
caos... No entreveu res, primerament; sols li apareixen formes desconegu-
des, que s6n com embrions i larves. L'atmosfera és tota boires i ntvols, Perod
el silenci, pesant i sufocant, sembla no obstant ple de remors i de vital po-
téncia.

En l'obscuritat inicial s'endevina la claror. En la immobilitat s’nicia el
moviment. Sembla que 'home viu comencga a estendre els bragos, lentament,
1 a palpar l'aire, compacte i fosc, que P'envolta. El seu esperit reflexiona pe-
niblement, com el d’un malalt que torna a si mateix. S’aixeca més i més. Fa
alguns passos, feixucs i mal coordinats. S’atura. Un aire més fresc el desper-
ta millor. Una claror difusa, com de subtil besllum, amoroseix els seus ulls.
Una animacid inquieta creix en el seu cos. Marxa més. Satura de nou. Gira
1 volta en mig de dubtes!..,

Ah! una fulguracié sobtada iHumina la nit! Una aspiracié pregona ele-
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va el seu pit... Un crit immens d’agraiment, d'esperanca i de forga esclata en
els seus llavis...

Llavors, amb una jola continguda, amb una energia creixent, amb una
voluntat sempre més i més afirmada, marxa de nou, puja en I'ombra-claror
1 no es detura fins que arriba al llindar de la irrevelada caverna en !la qual
jeia des del seu comeng.

I veu Yespaj, 1 el sol, i la llum!...

Llavors, amb la ¢¢Hula d'atac, ara amplificada, i mentre la claror celes-
tial tremola al damunt d’ell:

Allegro risoluta. 4:1as tr
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embriagat, es llenca, robust, coratjds i conscient, a la vida, que seri lluita
damunt la terra i victoria alla en el Cel.

Es la Fuga, que tan sovint usa Beethoven per a expressar la lluita. I
aqui, més que en cap altre lloc, és en aquest sentit que ell n’ha fet us.

El seu subjecte consta de la céHula d’atac, amplificada, i donant naixen-
Ga a un accent vigorosissim, perllongat per un #rino:

puas oY

Després de unia baixada feta d’ornaments enérgics posats sobre l'interval de
tercera descendent, eixit de la tercera céHula de 'allegro inicial:
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el subjecte no és res més que un moviment de vaivé, inquiet i resolut, que
sembla intentar obrir-se pas al través dels obstacles del cami:
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El contra-subjecte que 1i serveix de company és fet semblantment per la
céllula d’alac, aqui en el seu ritme inicial i per intervals d’octaves com ja ha
estat usat en el Pont del primer moviment:

El contra-subjecte comporta demés I'its d'un ritme amb notes repetides
vingut del primer tema de V'allegro inicial:
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Tota VExposicié d'aquesta Fuga no és res més gque agitacid i esforg per una

lluita creixent,
En sol bemioli ve a descansar un moment en un episodi-desenrotllament,

més alegre i enjogassat:

i}
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Perd, en mi bemoll menor, el Subjecte, ara per ougmentacié, afirma més
encara la seva voluntat de lluita:
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Llavors comenga un periode de desenrotllament per la cébula d’atac amb
trino, que descriu un formidable combat, com de cos a cos.

Un cop més Ja claror i la bondat endolceixen 1 afluixen I'aspror de la
lluita. Un somriure aclareix els rostres enérgics:
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i un joc de gracia i de jovenesa vol intentar reemplacar la ferrenya contra-
dicci6:
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No hi é€s, amb tot, la pau encara. Noves forces fan irrupcié en el lloc de
combat. Avancen amb noblesa i resolucid i per uns moments ningt no s’opo-
sa a elles,
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Llavors, en la melangia de si menor, el subjecte es fa per movimens

refrograd, és a dir comengant per la seva cua i acabant pel seu cap:
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Marxa fins al to clar de re major.
Ara, el segon element del subjecte, de vegades dret, de vegades inver-

tat

4 J
T

lluita contra si mateix, sempre més i més tossut i acarnissat.
El subjecte dret entra en re major, en el baix, com un gegant, pesant

i rapid ensems:

Davant d’ell els altres elements comencen de fugir. El 'subjec'te els con-
dueix fins a sol major, to d’alegria camperola. El subjecte wmweriat, a I'agut,

planta cara:
o
W
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-Els frinos lluiten contra les escales, el ritme de la céHula d’atac pega
els seus dos cops, repetidament. El subjecte tnwertit és représ pel baix, la
céula d’otoc es multiplica, perseguida per les escales. Drets, tnvertits, per
augmentacié, per disminucio, célula d’atac, trinos, escales, tot aixd fa tant
i tant de soroll i tanta de trepidacié que per un moment, sembla que dintre
un gran cruiximent sigui tot 'univers romput...

Llavors, en el Cel s’aixeca nna dolga melodia, com aquella que es can-
ta en el vitam wveninri saeculi del Credo de la Missa en re:

una corda
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Com un ressd6 dels motets litGrgics, la ronda benawrada canta pels hu-
mans que lluiten damunt la terra.

El cant celestial déna noves forces als combatents que havien restat
ajeguts. El subjecte es barreja amb el cant lit{irgic:

alempo
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Els baixos se n’apoderen i marxen amb ell.
Els subjectes, dret i invertit, comencen de nou la lluita, més potent que
mai. Perd el Pedal de Dominant sembla, un instant, posar-hi una atmosfera

més lluminosa:
S
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Els altres no volen saber-ne res i, amb esforgos desesperats, fan s de
totes les llurs possibilitats de resisténcia i d’agressid. Res no pot descriure
el grau de tumult, de desordrc j d’entrecreuament en el qual totes les forces
enemigues es barregen les unes amb les altres...

En fi, la céflae d’atac, invertida, amb una augmentacié ritmica for-
midable, ve a mantenir el seu {rii0 sobre I'apoiature de la tercera de la T9o-
nica

®
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[

Es la seva victoria que ve a reforcar la Dominant.

Les escales fugen derrotades, la lluita s’afebleix 1 va cessant. Llavors
la célula d’atac, glorificant el {rino lluminds que 1i ha procurat la victdria,
puja amb ell vers la gloria en una ascensid definitiva.






SISENA SESSIO

(15 d'abril de 1926)

SoNaTa, op. 31, num. 3 (mi bemoll major), per a piano.
Sonata, op. 12, num. 2 {la major), per a piano i violi.
SoNATA, op. 10, ntm. 3 (re major), per a piano.
SonaATA, 0p. 109 (mi major), per a piano.

SoNATA, OP. 31, num. 3, en nii bemoll

La Sonata op. 31, mibm. 3 fou composta en 1802-1803, a I'época mateixa
que Beethoven compongué la Simforia heroica.

La Sonata aquesta és tma mena de joc de paraules musicals, com de ve-
gades li plavia a Beethoven fer.

No hi ha aqui cap important conflicte ni cap pregon sentiment. La Sona-
ta, tota plegada, és una mena de divertiment purament episodic.

Es de tota evidéncia, i no pot ésser altrament, que un cert reflex d’ague-
lla anima de Beethoven, sempre afectuosa i bona, no pot deixar de trobar-se.
ja sia en les més espantoses violéncies, ja en les simples especulacions o en
els divertiments de I'esperit. No obstant, en aquesta obra, no cal cercar-hi
altra cosa més que un joc d’esperit, conduit amb l'enginy 1 la tossuderia que
sabia desplegar Beethoven quan comengava a aferrissar-se damunt qualse-
vulla cosa.

Per a penetrar el sentit del joc que constitueix aquesta Sonata, és ne-
cessari esbrinar detalladament els seus elements tematics i els llurs nombro-
sos usos i deformacions en el transcurs de l'obra.

El sentit general pot resumir-se aixi:

Es una recerca de Tafirmacié del to de wil benioll per la seva cadéncia
perfecta. Pero el dibuix sonor que ha de realitzar aquesta afirmacié comen-
¢a per caure en €rror,

S’equivoca de grau melodic i harmonic. I aquesta error inicial motiva
les repetides interrogacions i dubtes d’una altra ceHula, la qual acabard amb
afirmaci6 tonal, perd sense manifestacid suficientment estable.

Cada tema procedeix semblantment.
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En el primer moviment, que vol ésser en it bemoll, el to de la bemoll
sembla el to escollit pel primer tema. Aquest to s'imposa fins al punt d’esde-
venir el lloc dins el qual es divertira després el Scherzo. En aquest, també,
les céHules continuen la MNuita, com un persistent joc de paraules,

El Minuet {a sentir, per primera vegada, el ritme inicial, ara posat so-
bre els bons graus harmonics, perd no és res més que una proposicié encara
suspensiva,

No més en el Final, com si el seu esperit fos sobtadament iHuminat,
Beethoven troba els graus i el sentit melodic desitjats, i llavors sobre ells es
posa a dansar i a brincar repetidament amb aquella perseverant insisténcia
que tan sovint ha sabut manifestar el nostre tossut genial!

El detall de I'andlisi de la present sonata revela aixd.

El primer temma del primer mvoiment conté dues célules que serviran
ciclicament er tota 'obra, de vegades canviant d'accentuaci, de vegades de
sentit 0 de grau melodic o barmonic, perd tan mateix formant alld principal
de la substancia de Ja qual son eixits tots els elements tematics de la sonata

sencera.
Allegro.
2

La primera célula és aquesta:

La segona céHula: i a:rsct
Sn————

El primer tema s'inicia amb la primera céfula, que sembla voler impo-
sar\cl to QQ la bemoll. La segona céHula, que ve després, sembla modular,
pero en mig de dubtes va sobre la Dominant de mi bemoll i es decideix per
avuest to.

T
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\ .Amb més dubtes encara s'exposa, per segona vegada, tota aquesta ca-
dencia, per a venir de nou a afirmar el to de i bemoll.
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Liavors, sobre un pedal de Tonica, les mateixes céHules, canviades de
grau melddic i revestides d’ornaments nous, semblen comengar de debo i se-
riosament el primer tema.
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s’imposa, per a conduir vers la Domiinant, pero ell mateix és interromput per
les céMules del primer tema, les quals, ara, dubten encara més que en la llur
exposicio inicial. La nerviositat, llavors, comencga d’apoderar-se una mica
de Beethaven. Amb uns d’aquells acostumats gestos reveladors del seu disgust
sembla rebutjar la continuacié en mig de tots aquests dubtes.

La prunera frase de la segona 1dea entra sobtadament amb jove ar-
didesa :

Perd ella és també constituida pels mateixos elements; el primer més des-
format, el segon ornat ritmicament com en el Pont. Semblantment at prisner
tema, |a promera frase de lo segone idea es repeteix altra vegada amb nous or-
naments, perd sense obtenir cap canvi d'expressio.

La segona frase, complementaria, insisteix sobre accents apoiaturals vin-
guts de Uapoiatura sobre-entesa que sosté l'estructura de la segona céHula, en
la seva recerca de cadéncia:
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Com en el primer tema, i sota la llur primera forma, aquestes cadéncies
no poden aconseguir un repds definitiu, i es veuen contrarrestades exterior-
ment per insistents arpelgs:

L
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f

cresc.
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del quals, no obstant, 'apoiatura cadencial esdevé victoriosa amb un frino
que creix fins que ve a acabar-lo una deformacid de la primera céHula:
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Una curtissima (tercera frase, de conclusig, presenta la privera ceHula
simplificada i canviada d’intérval i de grau melodic:
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i la segona céHula plenament afirmativa del to de si benioll.

P~
.

/_\

et

D) T 1 r
4 4

f 1 f H—

El Desenrotllament es fa pel primer tema i la segona frase de la segona
idea, cadascOn d’aquests elements conservant obstinadament [a seva manera de
viure i d’ésser, sense deixar-se influenciar per ningu.

El mateix succeeix en la Reexposicié i en el Desenrotllament ferminal.
Aquest s'inicia amb dubtes encara més perllongats de la segona célula:
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La Conclusié la fa una afirmacid rapida i com nerviosa, perd sense es-
forg de grandesa.

El Scherzo que ve després ofereix l'anormalitat d’una construccié en
forma de Sonata amb dos temes, Pont i Desenrotlloment. Lies seves idees
tenen el caracter d’idees de Rondd i el terme de Scherzo és pres aqui sols en
Paccepcio italiana de joguinejar.
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Tots els elements tematics son eixits de les céHules cicliques de l'obra

Ll primer tema és en forma ternaria, com la d'una exposicié de Scherzo.

Allegretto vivace.

> —+ 1 "
Primer periode: ? 4 i
e % S
Jy @¢° 3
b . .
% S ——
S e
Segon periode: v PP [sempre stace.
—."! s
by — e {h
p_an ) 4 | — 4

E\ tercer periode €s la repeticié del primer.

El Pont i la segona idea, fugitiva com Ja d'un Rondd, contenen cadascun
també dos elements.

Pont, primer element :

Pont, segon element :

Scgona idea, primer element :

Segona idea, segon element :
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Tot aquest Scherzo sembla un seguit de facécies d'honestos i eixerits vai-
lets, alegrement entaulats en qualsevulla hostal dels voltants de Viena, en una
bella tarda de diumenge.

El Minuet, al contrari, respira una atmosfera elegant, quasi aristocra-
tica. Els seus elements tematics pervenen de les céHules, més o menys defor-

mades.
Per primera vegada en Vobra, la primera célula ara es troba fixada en

els bons graus tonals, i d’aix0 en resulta un cardcter més reposat :

Moderato e grazioso
—x ! -

Ml NPers
T e ST
Sy e

El Trio ofereix un contrast amb els seus salts vinguts a l'ensems de la
primera i de la segona céHules, estretament ajuntades i com intercanviades
entre elles, com ha succeit ja també en la melodia del mateix Minuel.

Trio @ _ > e
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Per fi, és en el Final, alli on troben verament les melodies el bon lloc i el

bon sentit que cercaven des del comeng de I'obra. _
1 amb quina robusta alegria i amb quines repetides proclamacions ens ho

fa saber Beethoven! _
Es dins una forma de Sonata amb dos temes i desenrotllament central 1

terminal que salta ;i es desplega aquesta infadigable faranteHo.
Heus aqui els elements tematics, que tenen caracter d'idees de Rondd.

El primer tema sembla un refrany i conté dos elements.

Presto con fuoco. i\
A s

— i e
-y b B 3
A e f 5= >

<
H
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El primer element:
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El segon element N J? J"
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E] Pont no és res més que una modulacié del segon element:

fi=siss:

La segona idea consta de dues frases: la primera cerca la cadéncie i
sembla participar del caracter transitiu d'un Pont:

La segona s’apodera del ritme de la segona frase del prisner tema, i, tot
gambejant amb ella sobre la Tonica de si bemoll, fa una gentil salutacio a
la cadéncia perfecta cada vegada que la troba:
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Per6 sobtadament s’enfada, i, en plena ira, déna amb el peu els quatre
colps de la segona céHula, mentre detura violentment la cadena bellugadissa
i lleugera de la feranteHe 1 la immobilitza rudament :

R Y

Tot el Desenrotilament central és un esforg per a alliberar-la.
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El Desenrotllament terminal, al contrari, continua la dansa, pero ja
comencga de cansar-se, i s’'atura per a reflexionar:

Ol )
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s

Llavors les cadéncies es donen el comiat amb salutacions gracioses i in-
génues:
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La segona céHula encara intenta protestar:
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perd ningd no l'escolta, i cadascu se'n torna sobre el triomf esclatant de la
Cadéncia perfecta decididament victoriosa.

En la joiosa taranteHa aquesta es poden veure les primicies d'un caracter
ple d’alegria franca, forta i en certs moments, una mica estarrufada, dins
el qual semblen saltar nois gegantins; aquell caracter que, més tard, s’expres-
sard tan extraordinariament en el magnific Final de la Sonate en la, op. 101.

SonATA, OP. 12, nim. 2, en la major

La Sonata op. 12, mim. 2 data del 1798.
Es senzilla en la construccié, com totes les primeres sonates de Beetho-

ven, pero plena d’encis.
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Tl primer tema és format per dos elements: alegres i lleugers.

—_———— —=
==t P+ F T3

El primer:
El segon:
=== EEE‘M"_DE f}gﬁﬁf .
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El Pout és una despreocupada cangé:
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gue condueix, modulant, fins a la segona idea, en dues frases.

el ’*ﬁfﬁ}&";:e.__t@:mﬁz
. ’ . . = 3 X zZ ) s [—p—
La primera és airosa i fresca: (H® e mr e e er =i
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ii-nuﬂ 1 —# I. ._:.:. t o~ 1 =
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La segona comenga misteriosament :
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Després del Desenrotllament central i de la Reexposicié ve un Desenrot-
Hament terminal 2 base del primer iema, que pren, per acabar, el mateix papa-
llonejant accent amb el qual ha comengat.

L Andante pin tosto Allegretto que segueix és un Lied amb ires com-
partiments 1 una conclusid.

E) primer compartiment conté dues frases exposades pel piano i repeti-
des pel violi:

Andants, piu tosto Allegreito.

B e So g mat
Toalyme w T T B g
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Les dues frases acaben cadascuna amb la mateixa cadéncia:

| EEAIE
ISE= === Ee=

El compartiment del mig també el formen dos elements.
Una primera frase, a manera de diileg continuat entre els dos instru-
ments, es reprén dues vegades :
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Un petit desenrotilament segueix per a concloure :

——

o Baeh b b
Ve B

I
E

™t
(]
oAl
QRN

QL

Condueix al tercer compartisnent, construit com el primer, perd amb or-
naments.

Just al moment d’acabar, s’atura en la cadéncia sense poder concloure-la.

Segueix a aixd un petit Desenrotllament que mena de nou a la primera
frase que, llavors, amb dubtes fa la cadeéricia, i soMicita el record del compur-
timent del mig per acabar definitivament.

Tota aquesta pega apar com una llinyana baleda i esta impregnada d’una
dolga melangia, somrient i resignada. El seu compartinent del mig és Yen-
cisadora expressio de sentiments gairebé feli¢os, perod la melangia l'entela
també en la conclusid.

La misica d’aquest Andante no té potser cap semblant en tota (a pro-



144 Blanca Selva

duccié beethoveniana i és remarcable per la invencié tan nova com deliciosa
que la va dictar.

Una observacié del mateix ordre pot ésser feta a proposit de I'Allegro
placevole que cloy la Sonata de la qual parlem.

Es un deliciés rondé amb quatre refranys i tres cobles.

El refrany és una exquisida frase, flexible i dol¢ament lluminosa, que
dansa amb una gracia perfecta:

e
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. 1;,__,_,ril, u

que condueix a una segong ulea modulant, simple cang6é fugitiva :
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que floreix en la ronda que el motiu del Pont de nou ve a fer més fortament
ritmada.

S'atura per a deixar entrar, per segona vegada, el refrany.
Aquest engendra, per la seva célula conclusiva:

g decresc. .
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els accents de l'acompanyament de la segona cobla, que consta d'una frase
binaria amb repetici6 :

Primer periode:

A 2 | ———i) e — . g e N
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Segon periode:

Despres, condueix a la Reexposicié per mitja d'un petit Desenvotllo-
ment. Amb assaigs del refrany, mig partits per Paccent vingut de la seva coxn-
clusié qui, després de dubtes reiterats, s’afirma en for¢a sobre una harmonia
verament extraordindria per I'época en la qiral aparegué:
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e s s e
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gl
il = il
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Un ritme vingut del Pont Y'apaivaga ben aviat i, sobre el Pedal de Domi-
19
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nant, els arpegis inicials del Pont es gronxen exquisidament com suspesos en
Paire lluminds:

I ve la Reexposicié amb el tercer refrany i la tercera coblo.

Al moment de concloure, un record del refrany sobrevé en el to una mica
apagat de re major. Perd modula ben aviat desenrotllant-se per a trobar de
nou el to de /a major 1 concloure amb una deliciosa proposicid del refrany,
feta pel violi, a 1a qual respon el suau balanceig del Pon, en el piano:

I
7Y
e
T
Ha

balanceig amb el qual acaba joiosament aquesta obra de pacificadora serenor.

SONATA, OP. 10, Nim. 3, en re major

La Sonota op. 10 nim. 3 també data del 1798.

El seu primer moviment, robust i delicat a I'ensemns, és d’una escriptura
brillant i ardida.

El primer tema s'inicia amb una interrogacig rapida i misteriosa:

Prest/o_.\‘ _ P
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a la qual respon la mateixa céHula inicial:
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P
ara engendrant un periode melddic de gracia jove 1 manyaga: ;
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Aquest segon periode és repres en forga, amplificant la seva afirmacid

conclusiva.
Perd, no és prou aixo encara per la demanda del primer periode que

insisteix en fa seva pregunta, fent-la ara modulant.
El Pont, llavors, és el que pren la paraula amb una frase molt melcdica:
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i corre després i se’n va fins a concloure amplament en la major.
Una melodia lleugera i joiosa voleteja d’aci i d’alla:
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1 queda en suspens mentre apar la segona idea, en la gracia elegant de sa pri-
mera frase, que acompanya la célula inicial :
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Aquesta célula és més inestable i es transporta d’octava en octava i de
tonalitat en tonalitat, fins que arriba a t'afirmacié enérgica del to de /e major.

Una frase complementiria, posada sobre un pedal de Tonica, sembla, pel
seu aspecte exterior, emparentada amb el priner lema:
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També repercuteix d’octava en octava i deixa lloc a la frase de conclusio,
que repeteix dues vegades la cadéncia:
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i es fa ombriua en re major i re menor per a iniciar el Desenrotllanient.
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Aquest és una reiteracié de linterrogacié del primer tema, a la qual
nerviosament respon un nou element en si bemoll :

b
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Llavors segueix una animada discusié. Ningt no pot tenir I'ditima pa-
raula, 1 quan violentment s’han deturat sobre la Dowminant de re, la Reexpo-
sicis diu de nou totes les coses que han mogut a V' Exposicid.

El didleg de la céHula inicial insisteix després en wn Desenrotllament
terminal. Els seus dubtes acaben amb una modulacid enharmonica del millor
efecte.

I.a celula, llavors, sobre el pedal de T'onica, s'cntrena en garlanda:

i una frase conclusiva déna fi al moviment amb joids esclat.

El Largo ¢ mesto que segueix és la més profunda composictd de la
primera época de Beethoven, i adhuc no sembla pertanyer-hi, tant el pensa-
ment ja hi és gran, madur i doloros.

Fou una de les pagines de Beethoven per la qual el mestre César Franck
sentia una especial predileccio.

Sense poder comparar el present Largo al més sublim de tots els adagis
beethovenians: el de 'op. 106, tanmateix poden' fer-se algunes observacions
de coincidéncies entre aquestes dues pagines culminants, 'una de I'epoca de
jovenesa, I'altra de la maduresa, del gran geni.

Aixi es pot remarcar una certa semblanca de caracter entre el ritme dels
temes inicials de les dues peces, i la importancia tematica de llurs Ponts, tots
dos, cant de serena dolor, que sembla aixecar-se, solitari, en la nit.

[ el primer element del compartiment del mig del present Lied té alguna
cosa d’'aquella dolca, colpidora, consoladora i religiosa gravetat de la sublim
segona idea de 'adagio de l'op. 106.

Quan s’aixequen aquestes frases al damunt de la nostra anima, sembla
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que el fervorés murmuri de l'una i de l'altra fact davallar sobre nosaltres una
celestial benediccid que transfigura la nostra dolor i purifica el nostre cor.

La construccié del Largo aquest és la seglient:

Forma un Lied en tres compartiments 1 una llarga conclusid.

Aquest Lied ofereix la particularitat que el primer compartiment conté
IExposicié 1 el tercer compartiment la Reexposicié d’un primer tema, d’un
Pont 1 d’una segona idea.

El primer tema és nna bella deploracio, plena d’ombra i de concentrada
dolor :

Largo e mesto
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El Pont és uma {rase tan melodica com un tema:

La segona idea és en dues frases en I'Exposicid.
La primera frase:

es repeteix dues vegades, la segona vegada desenrotllant-se mdés.
Una frase conclusiva segella, amb sa tristor, el plany de la primera frase:
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el

El compartiment del mig és en dos elements.
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El primer element és la formosa melodia de la qual havem parlat fa un

instant :
—A ., J L 3,

7 -

En Moc de concloure amb el sentiment de tranquillitat, s'encadena, modu-
lant, 2 una mena de Desenrolllament mquiet i planyivol:

que puja, grau per grau, fins la Dominant de re menor, sobre la qual els seus
gemecs s’espaien i, després d’un sobtat esclat, s’apaivaguen amb dolorosa resig-
nacié en una lenta caiguda, la qual ve a immobilitzar-se en la Reexposicié, o
tercer compartiment del Lied.

En aquest, en lloc de la frase conclusiva de la segona idea, comenga un
magnific Desenrotllament terminal, que és com una mena de quart compor-
timent.

S’inicia pel primer lema en una ombra profunda:
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puja amb creixents esfor¢os fins a la Dominant de re, sobre la qual es senten
els sospirs i les llagrimes que ja havien testimomniat I'amarga dolor del cor,
en el compartiment del mig.

Ara, de nou ve a ajupir-se en la Tonica de re menor, que sembla engolir
tota vida en la mortal obscuritat; re menor, el to de fatalitat escollit per
Becthoven per a expressar Ja dolor i la revolta de la Sonata op. 31 nibm. 2 i
I'ombra poderosa del primer moviment i del scherzo de la Novena simfonia!

Iin aquest to de re menor, ara, aqui sols uns {ragments del primer tema.
desolats, corferits, ploren en ia nit, la solitud i la fatalitat.

No era altra cosa que un mal somni enmig les tenebres... I ara, amb la
matinada que arriba, la claror, felicment, desperta la confianga i la tranquil-
litat en el paisatge 1 en 'anima.

Es el Minuet, de tendresa jovenivola i esbargida que, lentament, torna i
dansa amb gracia bondadosa i elegant.

Menuetto.
Allegro.
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El jorn creix i en la llibertat joiosa i clara del canip, la jovenalla ve a
jugar i a riure...
Delicids i inesperat és aquest Rondd.
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El seu refrany no és fet més que d’aspiracions que, amb dubtes ritmics
i harmonics, proven d’aconseguir la fi de llurs innocents desigs:

Rondo
Allegro.
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La primera cobla ve a enrotllar-se al voltant de la Tonica:
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i d’ella, ben aviat, s’escapa amb riures lleugers i clars. Llavors, sobre la
Dominant de la, deliciosament juguen les noietes amb lleugeresa de pape-

llones besant les flors:
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Ve el segon refrony.
Un colp sobtat i pesant, en si bemoll, interromp el joc. Amb mala hurgor
i nerviositat, la segona cobla ve a moure’s sense saber ben bé allo que vol:

J _
ﬁéf—v—d%a
TN

E e 18 B e
T E B I 7 SaTFT

= BT e em eE s e
s e s e

Llavors, com boira misteriosa, s’eshorra la mala visid.

I el tercer refrany s'entrega de nou al joc.

Per0 la tercera cobla resta més inquieta i, desenrotllant-se, la céHula ini-
cial del refrany sembla cercar l'assegurar-se de que el mal home verament ha
fugit,
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Una caricia bellugadissa de l'oreig vol esborrar millor encara el desagra-
dable record:
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El quart refrany intenta comencar de now el joc, perd els seus elements,
ara, no son ben bé de conjunt:

Llavors un Desesnrotllament terminal muitiplica el prismer fema 1 el con-
dueix fins a un bonic esplal sobre {a Domnnant.

e g ——

Pero una melangia resta encara en el cor.

Per a dissipar-la, Voreig, amic de la clara jovenesa, ve a jugar amb les
branques florides i amb els cabells negres o daurats de les noietes ara de nou
scmrients i enjogassades.

SoNATA, oP. 109, en i major

La Sonata op. 100 data del 1820 i fou publicada en 1821,

Es una suan meravella de bondat exquisida, de commovedora tendresa i
de celestial claror.

Es un cant de 'anima i una aspiracié del cor, a V'ensems fresca com la
primavera 1 ardent com l'estiu.
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El prisner moviment és un poema que restard sempre com quelcom d'ines-
perat i d’exquisit.
El seu primer tema, curtissim, lluminds i ingenu:

Vivace, ma non troppo.
4
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és l'ardent aspiracié d'un cor pur que, amb tot 'amor, s’entrega a la segona
idea que, no menys ardent perd més inquieta, el rep amb un gran crit, fins
al fons de la seva anima, i 'abraca extasiada.
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Adagio espress.il'

Amb tota dolcesa es fonen els lurs cors, mentres parla i s'exalta amb entu-
siasme el primer tema en el seu Desenrotllament.
Apar magnific i triomfal en la seva Reexposicid:
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S’endolceix per a poguer-se apropar a la dol¢a i melangiosa segona idea
que li respon amb la més gran emocié. Sospira, suplica i es dona amb tota la
seva tendresa, amb la doi¢or d'un amor paradisiac.

Llavors, en el Desenrotilament terminal, el primer tema murmura les més
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tendres coses, i la llur felicitat és tant gran que no hi han pas paraules per a
expressar-la.
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Semblen no tenir més que una sola dnima els dos éssers que tant s’estimen...

Romanen enllagats, confosos en 'etern amor, damunt del qual canten els
angels de Déu, en la blavor d’un dia eternal.

Rastec i inquiet és el Prestissimo que segueix. Va de pressa, ple de su-
focacid, obligat com sempre a marxar i marxar sens fi ni terme.

Es en forma de Sonata amb dos temes, Pont i Desenrotllament.

Tots aquests elements resten ombrosos 1 inestables.

El primer tema amb la doble melodia de la seva primera frase:

Prestissimo.
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La seva segona frase que es repeteix dues vegades:
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El Pont, mistertds i indecis :
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Primera frasc: P P

(amb ¢f matcix ritme i ) _&@
—

que ¢l Porf) i

Segona frase:

Uil

Tercera frase:

Tot apar com nervids i inquiet.

El Desenrotllament per la célula inicial del primer tema cerca i dubta
més, perd no porta cap canvi d’'atmosfera per a la Reevposicis.

La conclusié és brusca i sorruda, i trenca curt la prolongacié d'aguesta
marxa mal partida.

Religiosa, celestial, és l'admirable cantinela que serveix de fema a les
vartacions amb les quals fineix aquesta bella obra.

Es una frase bindria impregnada de pregon recolliment i de lluminosa
i humil bondat.
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Canta una suau lloanca i aspira amb dolga paciéncia a l'infinida pau del

Paradis:
Andante,molto cantabile ed espressivo.
mEE S {4
l{gimi’h 24 3
e Ee——maa

(118 %-

all

T

"%1 [
: -
o

(«»

Meés suau encara 1 més lluminosa apar la primera Variacié. Canta amb

éxtasi, fixa la mirada dalt del Cel:

Var. I
ny_lta 88presyive >
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egona Variacié és doble, cada periode essent variat suceessiv
La segona Varia doble, cad d t t ssivament

de dugues maneres.
La primera forma de variacié ¢s ondulant i Nlengera:

Var. I1.
Leggiermente.

D'ella surt la segona forma, duet tendre i apassionat que puja grau per

grau, com estrenyent-se en greu i ardent tendresa:
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Tot seguit la frase cau en apacible conclusié.
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La Variacié tercera és un joc contradictori entre dues parts que s’en
van sempre en sentit contrari, semblant successivament marxar I'una contra

laltra o evitar-se:
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Perd no és més que una apariéncia, un joc exterior. Vet'aqui la Varia-
cié quaria en la qual canten felices les dues vens amoroses. A Ventorn
d’elles, tot un estol d’animes germanivoles i sortoses, canten també amb
enamorada reveréncia.

La lloanga hella, s’aixeca a son torn i s’inclina amb un ritme bategant
’encenser:

Var. IV.
Etwas langsamer als das Thema.
Ur poco meno andaxnte, cid &: un poco pii adagio comes il tema. P T S
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iQuina admirable floracié del Tema!
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jQuina deliciosa, extasiada tendresa somou i vincla aquests ben aimats
plens de benauranga que viuen per sempre units en 'amor! jOh quina dolcesa i
adoracié d’AHeluia té aquesta variacid, potser la més suau lloanga del divi
Amor que surti del cor de Beethoven!

Llavors arriba inopinadament la quinta Variacié, molt amplificadora, que
ve a pertorbar la pau deliciosa dins la qual somniaven els cors feligos.

Es una marxa-fugato, feta amb un Subjecte eixit del comeng del Tema:

Allegro, ma non troppo. i

AL s ) & 1t i
fl -ﬂi—f 1 p:
=lS s e

tr—
Robusta, poderosa, avanga, pas a pas, des del gren fins a I'agut de 'es-
cala sonora, anant de la Ténica a la Dosminant, com el primer periode del

Tema, perd seguint camins molt diferents.
El segon periode és encara més amplificat i el Subjecte presenta una nova

deformacid del motiu inicial:

Després d’haver assolit, en forga, tot el desplegament de la variacid, el
darrer periode es dit de nou, per6d com de lluny, i el brillant i mogut estol calla i
desapareix en la nit.

Com ix el sol al despuntar el dia sobre la mar, o per damunt la boira
estesa en Ja vall o la planura, aixi apareix la melodia del Tema, en la sisena
variacid, sobre la linia horizontal del pedal de Dominant, les notes repetides
del que bateguen com en un wibraio d’instrument d’arc, fins a centellejar
lluminosament en un érino, cada vegada més | més rapid i potent.

Tempo I.del tema. —
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Creix i creix sempre en intensitat, mentre la claror ilumina el paisatge
i amoroseix les animes que de nou canten el seu perpetu amor.

El cant amb la ltum ix de per tot arreu, despedint raigs de sol i dels
cors per damunt mars i muntanyes, dins les animes dels homes i dels angels.

Fins al zenit, sembla pujar i pujar encara; pujar sempre.

Llavors, deixant les altimes altures, amb Ja dol¢a majestat de Ja puresa
celestial, més admirable que mal, lentament davalla, en la blano. daurada
del vespre, el sol de vida, el sol de Déu.

I els homes de bona voluntat, llavors, s’agenollen i s’aquieten en la ma-
ternal immensitat.

Cloent els wulls, miren en el Hur cor la Llum immatesial; immobils, es-
colten la veu espiritual i suavissima dels angels.

Conhortats, endolcits, es recorden de la divinal promesa.

I de Nurs llavis enamorats, de nou, en la melangia de la terra, murmuren
el Tema, en la gloria inicial de sa nuditat immaculada, el Tema de pau i de
bondat, el Tema de pregaria i d’obediéncia, el Tema formds i dolcissim que
gronxa 'anima amorosa amb l'esperanga de la vida perdurable en Uéxtasi de
I’Amor.



SETENA SESSIO
(31 de maig de 1926)

SONATA, op. 12, num. 3 (sd bemoll major), per a piano 1 violi.
SONATA, op. 14, ntm. 2 (sol major), per a piano.

SoNaTa, op. 30, nGm. 2 (do nenor), per a piano i violi.
SonaTA, op. 110 (la bemoll major), per a piano.

La Sonata op. 12, mim. 3, data del 1708, any que fou molt fértil per a
Beethoven en la composicié de sonates.

Les tres sonates op. 10, la sonata op. 13, les dues sonates op. 14 per a
piano 1 violi foren escrites, efectivament, en aquest mateix any.

E) primer moviment de la sonata aquesta és d’una escriptura instru-
mental molt brillant. Rares vegades Beethoven va fer is d’una escriptura
tan ampla, sobretot en les sonates per a violi, en les quals sembla, amb ra§,
preferir una manera més cantant.

El primer tema, format per dos petits elements, s'inicia amb un caracter
d'obertura:
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perd va calmant-se una mica quan es troba prop de la segona idea.
Aquesta, [a formen tres frases i una coda.
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La primera frase, I'exposa el violi i és repetida pel piano:
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Després de la seva enérgica conclusié, cau en una frase conclusive de
disposicié molt orquestral:
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la qual fineix amb una codo feta d'arpegis sobre la Tonica de s1 bemoll, que
es transforma en Dominant de mi bemoll per a la repeticié de I'Exposicid,
o per a encadenar-se amb el Desenrotllament.

Aquest és fet amb els brillants periodes de la segona idea i amb la seva
frase conclusiva, ara molt encertadament amplificada. Modula fins a do bemoll,
tonalitat dita de la sexta napolstana del to principal, o sigui Papoictura tonal
superior menor de la Dominant del to principal.

En aquest to de do bemoll apareix una curtissima pero expressiva nova
frase:
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que serveix per a afirmar més el to de mi bemoll en el qual es fa la Reexpo-
sictd.

1
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Aquesta és construida com de costum.

Després de la seva coda es troba un petit Desenrotllament terminal, amb
els elements del primer tesna i amb un record de la frase complementiria de
la segona idea, la qual acaba el moviment dins el mateix caracter de gran-
desa i de llibertat, fins en la delicadesa d’expressid, caracter que ha restat
constant durant tot aquest moviment, emparentat, d’altra part, amb ['expres-
sid de la Simfoma heroica, la qual data de la mateixa eépoca que la sonata
aquesta.

L’ Adagio con molt’espressione, que segueix, és un Lied amb tres com-
partiments, construit de faisdé una mica especial. Ls en do major, oferint aixi
una relacié tonal semblant a la ja establerta en la Sonata op. 7, també en m
bemoll, 1 en la qual I'ddagio és igualment en do major, tonalitat que projecta
damunt U'obra una serena tranquilitat, la qual molt singularment aclareix el
seu to general de ni bemoll.

El primer compartiment del Lied aquest consta d’una frase en do major
exposada pel piano i repetida pel violi, amb amplificacié sobre la Domanant,
abans de caure en la cadéncia. Tot aquest compartiment és d’un caracter tran-
quil 1 contemplatiu:

Adagio con molt® espressione <
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El segon compartiment actua de desenrotllameni. Es molt expressiu.
S’inicia modulant vers els tons obscurs de fa wenor i de re bemoll major.
En aquest darrer to s'aixeca una frase que sembla nova, perd que prové del
tema inicial en el seu comeng, tenint ara, perd, I'expressié més commovedora
per linterior anhel que sosté, engrandeix i escalfa la frase sense destruir el
seu sentiment de tranquila puresa:
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Puja fins a trobar la Dominant de do, damunt la qual es detura, i s’aban-
dona al tercer compartiment, de Recxposicié, amb una caiguda plena de llu-
minés i nobte apaivagament.

En aquest tercer compartvment, la frase no €s exposada més que una
vegada, pel piano, i ara més ornada que inicialment.

En lloc de la seva repeticié pel violi, ve una frase conclusiva exposada
pel prano i repetida amb ornaments pel violi, frase de tranquil desig i de quie-
tud.

Just al moment de concloure, la seva cadéncia s’amplifica i es retarda
amb una modulacid a mi bemoll, en la qual tonalitat murmura talment un re-
cord del motiu inicial del Lied, motiu que es desenrotlla una mica per a aca-
bar, posant-se definitivament en do wmajor, amb una suau i tota apacible coda,
triple repeticié, cada vegada més ornada i més conclusiva, de Ja cadéncia per-
fecta, expressi sonora sintética i simbolica de la pau a la qual tan ardentment
aspira, aqui en la terra, 'anima enyorivola i frisosa.

L’agilissim Ro#ndd, amb el qual acaba I'obra, és en forma de sonata bar-
rejada de Rondd.

El seu primer tema, o refrany, és exposat pel piano i repetit pel violi.
Conté tres célules generadores que serviran en tot el Rondd:
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Un petit conducte, en el qual la primera c2Hule es desenrotlla una mica:
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mena de seguida al segon periode, en si bemoll, que apareix semblant a una
segona 1dea:
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No és res més que la cadéncia de si bemoll tres vegades repetida. La
quarta vegada cau a nn bemoll, en el qual to es troba de nou ¢l periode inicial
que serveix per a l'acabament de la frase ternaria.

La cobla primera s’inicia amb el Pont (format amb les céHules primera
1 tercera del Refrany) en el qual la céHula inicial interroga bruscament i es
respon ella mateixa per augmentacié, mentre les parts agudes salten alegre-
ment per damunt d’ella amb la tercera célula:
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que mena fins a |'entrada de la segona idea en st bemoll, també formada per
la primera céHula, ara presentada amb interval amplificat:
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Ve exposada pel violi i en companyia de la c2Hula inicial invertida 1 per
augmeniacié; la repeteix el piano, tot embolcallant-la el violi, sota el qual la
part baixa del piano saltirona alegrement.

Una coda s’esmuny amb tres bellugadisses repeticions de la cadéncia:
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La segona célula, lavors, intervé i mena el joc sobre la Dominant de
mi bemoll, 1a qual fa entrar de nou el Refrany.

Aquest per segona vegada no comporta res més que la frase tnicial dita
pel violi i repetida pel piano.

La cobla segona, que ve després, té un caracter de Desenrotilament. S'ini-
cia amb la primera céHula i desenrotlla un dibuix vingut de la tercera céHula,
ritmada com en el Pont:
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Unes rapides escales corren lleugerament en sol bemoll mentre el violi
1 els baixos del piano continuen saltironant sobre notes repetides.

Tot aix0 es reprén una altra vegada amb altres disposicions instrumen-
tals, pero les escales 1 els saltirons ara sdn en si bemoll menor.

Es en ntt bemoll menor que la tercera céHula comenga de correr, ornada,
sobre el ritme del violi:
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Tots dos, perseguint-se, se’'n vénen fins a Ja Dominant, damunt la qual
Iescala, fent-se cromatica, S'escapa lleugerissimament per a anar a perdre’s
en el tercer yefrany, ambd ¢l qual s'inicia la Reexposicid.

Aquest refrany, ara, no té cap repeticid de la seva primera frase.

La segona frase s'encadena ben aviat amb la fercera cobla per mitja
del Pont 1 de la segona idea, ara en mi bemoll major.

En 1a seva coda, la segona céHula s’hi mostra insistent, i un conducte
més allargat mena a un Desenvolllament terminal que fa de quart refrany.

Aquest Desenrotllament és realitzat per una mena de Fugato en el qual
el Subjecte és format per la primera céHula i el Contra-Subjecte per la sego-
na célula invertida:
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Corren i salten sempre més i més, fins arribar al Pedal de Dominant
damunt el qual el Subjecte es multiplica, formant una veritable “estreta” que
acaba amb trinos i amb arpegis esclatants.

Llavors una fresca, jovenivola i tota alegre frase conclusiva, formada
per les notes repetides i la segona céHula, ve a pendre comiat del pedal de To-
nica sobre el qual s’obstina la primera céHula:

I Pun 1 l'altra, tot cantant i gronxant-se amb dolga alegria, van sepa-
rant-se,

Somrients i maliciosos €s saluden els tres joiosos amics com si es dones-
sin la bona nit:

1 tots tres, unanimes, deixen el joc i desapareixen al plegat fent tres
salts vigorosos.

SONATA, OP, 14, nlim. 2, en sol major

La Sonata op. 14, n.° 2, data també, com ja ha estat dit, del 1798, El seu
primer moviment s'inicia amb un curt primer fema, molt gracids, que consta
de dos elements:

Allegro.

Et primer clement:

22
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el segon element :

Blanca Selva

La segona frase és una acariciadora formula de cadéneia que
gantment amb rapides escoles i dolces apotatures:

acaba ele-
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La fercera frase fa (s del mateix element ritmic que la segona, perd
amb una tota altra melodia, {a qual, amb la seva Coda, no és res més que un
llarg i bonic orpament destinat a fer florir i a afirmar el to clar de re major
per mitja de gracioses linies melodiques sobreposades:

Tercera frase:
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El Desenyotllament és fet amb el prisner elenient del primer tema i amb
la primera frase de la segona idea.

La Recxposicié €s normal 1 acaba amb una frase conclusiva eixida del
primer tema, que apareix complet aqui per a concloure definitivament.

L' Andante en do inajor, que segueix, és un fema amb fres variacions,
en ritme de marxa.

El tema és amable i espiritual amb les seves oposicions de destacat i de
Ihigat, les seves sobtades aturades i els seus accents inesperats.

En la primera variacié el cant, sense cap canvi de dibuix melodic o rit-
mic, és completament Iligat, i una melodia més alta 'ornamenta:
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Sempre legato #

LEn la segone wariacid, el cant és, al contrari, completament destacat 1
canviat de lloc métric. Sota d’ell, els baixos saltironen lleugerament. De tant
en tant, inopinats reforcaments vénen per a contrastar: '
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Després d’un petit conducte, la variacié lercera enteta la melodia sota
flexibles arabescos:

)
sempre legato

Acaba el temps una petita Coda semblant al comeng del tema, pero posant ara
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interrogacid, a la qual la cadéncia perfecta respon amb un joc de ritme i de
matisos.

El Scherzo que serveix d’acabament a aquesta sonata és un tros de bona
alegria que i 1é edat ni sabria pendre’n. La peca acaba com si el poeta bufés
la seva Hantia, — va dir d’aquest divertiment I'aficionat de Lenz que, si no
podia encara penetrar en els augustos misteris de les tultimes obres, almenys
sabé entendre bé les obres de jovenesa de Beethoven.

Es en forma de Ronddé amb quatre refranys  tres cobles, aquest Scherzo.

El refrany és una petita meravella de tlibertat i d’esperit, amib sa lleuge-
resa i rapidesa de libéHula (A). Es una frase ferndria que té per periode del
mig un passatge enjogassat posat sobre la Dominant (B).
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- La primera cobla és un altre joc fet d’oposicions dinamiques i ritmi-
ques :
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Després del segon refrany, un petit conducte encadena amb la continua-
ci6 del divertiment del refrany, perd modulant a do major.
En aquest to es presenta la segona cobla, feta d’'un nou element, més me-

[odic i tranquil:
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El refrany comenga a impacientar-se de la seva immobilitat i s’introdueix
en el to de do major per a fer-ho desviar tot sobre la Dominant de sol.

I llavors pot llangar-se lliurement al seu joc per tercera vegada.

La cobla tercera fa de Desenrotilament.

S’inicia amb la continuacié del refrany, perd aquest comenga de dubtar
i s'equivoca de tonalitat.

Retornat de nou a sol major, el quart refrany conclou 'obra amb jove-
nivola gracia, i desapareix sobtadament amb la mateixa rapidesa amb la qual
ha aparegut al comeng del Scherzo.

SonaTA, OP. 30, nim. 2, en do menor

La Sonata op. 30 nint. 2, data del 1802, Es una de les sonates de més
gran envergadura, sostenint poderosament el sentiment heroic que forma el
fons del pensament de l'obra.

El prismer moviment és superb de concentrada grandesa i de nerviosa 1
inteHigent vigoria. Una flama ardent, perd tétrica, sembla constantment cre-
mar dins el).

El primer tema, sever, enérgic i xardords ensems, apar com avaricios de
paraules. Comenga al piano amb dues afirmacions, breus i serioses, les quals,
no obstant, dubten al moment mateix que afirmen; la primera vegada sobre
la Tonica de do menor, la segona sobre la Sub-Dominant, pero el tema no pot
continuar i cau dubtant sobre la Dominant:
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El violi s’apodera de la céHula inicial, i mentre el piano rondina amb un
pedal de Tonica, mena el tema fins a una afirmacié conclusiva sobse la To-
nica.

" El Pont repeteix tres vegades el periode conclusiu del primer tema, la
segona vegada finint bruscament amb nerviosos acords i Ja tercera vegada,
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cercant el deixar aquella Tonica de do menor pero, no podent acouseguir-ho,
retornant més nerviosament encara a la seva brusquetat, pegant dos cops
irritats sobre la Dominant de mi bemoll.

Llavors, al luny, la primera frase de la segona idex passa com una mar-
xa altivola i inflexible:

La segona frase és una creixent i moguda progressié sobre el pedal de
Donvinant de mi bemoll :
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que resol a la Tonica amb I'entrada de la fercera frase. Aquesta és una insis-
tent repeticid de la cadéncia perfecia al piano, mentre el violi corre nerviosa-
ment en mig d’ella amb escales 1 arpegis destacats:

Sobtadament s’aturen el piano i el violi i llavors el piano amplifica la
cadéncia amb un magne esplai tot impregnat de noble Jirisme:
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Després ve una repeticio de la tercera frase, amb el cant confiat al violi
i les escales i arpegis al piano. Pero la floracié melddica de la cadéncia desvia
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la frase que sembla trobar obstacles en el seu cami i no pot concloure

Llavors és una frase de Coda, cixida de la primera céHula, que resta
rondinant a la part baixa del piano, mentre s'aixeca del violi una nova me-
lodia:
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Continua aquesta disposicid, modulant, per a formar Desenrotllanient, fins
que la primera c2lula sapodera completament de la situacid, sobre Ja Doini-
nand de do menor.

Després d’un concentrat i enérgic creixent, canvia sobtadament el to, i
és en la bemoll que s'encadena a Ja marxa de la segona ideo que fa, lavors,
un llarg desenrotllament, més mogut i modulant, en el qual el tema sembla
combatre amb ell mateix.

Retornat a la Dominant de do menor, $’hi posa amb un persistent i sever
pedal, per damunt del qual passen encara fragments de la marxa, reduida
aqui a les seves dues primeres notes, a les quals s'oposa el ritme caracteristic
de la primera colula, revelant aixi el parentiu organic ocult dels dos temes
que sols difereixen per la llur ornamentacié i la llur presentacio exterior:

1.7 tema: == 1

d e
frase del :
1.4 frase del segon tema: S e
8 =t
Fi del desenrotllament: e e e
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Es un sol i mateix element d'energia 1 de combat alld que forma el fons
del motiu psicologic d’aquest moviment, i son solament els aspectes exteriors,
momentanis, de la lluita els que semblen diferenciar-los.

Després d’aquest pedal de Dominant, la Reexposicié es fa, com de cos-
tum, semblant a I'Exposicig, llevat de les tonalitats, que sempre difereixen en
alld que pertoca a la segona idea.

Aqui, demés, el primer fema augmenta encara el seu dubte entre la Do-
minant 1 harmonia apoiatural d’aquesta (la bemoll) la presentacié de la qual
havia fet el piano, en U'Exposicié.

Quan és finida la Reexposicio, un Desenrotllament terminal intervé,
barrejant encara més que en e} Desenrotllament central els temes primer i se-
gon.

Pervingut una vegada més a la Dominant de do, de nou insisteix, amb
un pedal harmonic, ara més planyivol.

Es ben notable la insisténcia d’aquests pedals de Dominant en aquest
moviment. S’explica perfectament per la mateixa estructura del primer fema,
que no és altra cosa que una cadéncia perfecta amb una llarga duracié de la
Dominant:

Es aquesta voluntaria importancia de la Dominant en la cadéncia allo
que engendra la construccio de les frases, amb aquells repetits 1 llargs pedals
que dificilment consenten a cedir el pas a la Tdunica.

La Dominant, aqui, té un paper una mica semblant al que juga en la So-
nata dita Appassionata: un paper d'oposicio a la Tonica, i aixi s’explica un
parentitt de caracter entre el primer moviment de la sonata aquesta i 'el de
' Appassionata.

Tots dos son severs, combatius, ombrosos i altivols; tots dos son veres
manifestacions d’energiz i de dominacié moral, sense felicitat.

Aqui, després del plany cromatic amb el qual la Dominant expressa en
Ja seva darrera aparicio la inquietud de la seva anima, ella consent per fi a en-
tregar-se definitivarnent a la 7Tdonica amb una série de repeticions de la seva
harmonia apoiaturada:
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1 aquesta apoiatura de la Dominant que motiva harmonies i modulactons
i tonalitats de la sexta de la Tonica, constitueix encara un detall que empa-
renta 'obra amb 1A ppassionata.

Aixi, el consentiment conclusiu de la Dominant es fa, en les dues obres,
sense portar claror ni pau. S'és sotmesa per la forca de les coses, pero sense
poder trobar cap intima satisfaccio.

Una darrera conclusié es fa aqui amb la unio dels dos temes, el primer
al violi, el segon per Uacompanyament de la seza primera frase, al piano:

Obligat a sofrir la dominacié del primer tema, lleialment el segon 'acom-
panya, pero conserva en el fons de ’anima I'ombriu sentiment de la seva dis-
sort.

Aixi es clou aquesta peca de noble tniisica i d’anima elevada, pero sig-
nificativa d’una vida desgraciada. La voluntat s’hi revela forta, perd no ser-
veix més que per a oprimir el cor.

En el to de la bemoll major s'és posat ' Adagio que segueix, com en re
bemoll es posara el de I'Appassionata, és a dir en el to de U'apoiatura superior
de la Dominant, apoiatura reveladora de la sensibilitat en I'harmonia de Do-
minant, i tonalitat que resta obscura en relacié amb la tonalitat major relati-
va de la tonalitat principal.

Per aixo la tranquillitat d’aquestes peces lentes és un descans en la lluita
que caracteritza "obra, perd no testimonia mai l'intima felig expansié del cor.

Aquestes peces son expressives de serenitat i séon com una elevacio re-
ligiosa de I'anima, com un endolciment de resignacio en un cor en el qual el
sofriment només s’hi és adormit per un instant, pero no ha estat positivament
reemplagat per la dolga satisfaccid dels seus desigs.

Sén belles, admirablement belles, aquestes obres (sobretot |'Adagio
aquest), perd son tristes com somriures humits de Ilagrimes, i s’exhalen com
una aspiracié vers el Cel, perqué la terra no porta al cor més que contradic-
cions i penes i dolors. '

Noblesa d'dnima, bondat de cor i infinida tristesa canten en el primer
compartiment de I’ Adagio aquest, que és en forma de Lied amb tres compar-
tinents.

El primer compartiment el forma una frase-lied, que té el seu primer

23
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periode exposat pel piano sol 1 représ de nou seguidament pel violi amb acom-

panyament del piano.
Aquest periode queda suspensiu sobre la Dominant
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decrest.

i el Levcer periode pren de nou la melodia del primer, perd per a fer-la conclou-
re sobre la Tonica.

El segon i el tercer periodes també son repetits pel violi, després que la
llur exposicio ha estat feta pel piano, al joc del qual, ara, el violi hi afegeix
inefables sospirs.

El compartiment del mig és un cant més planyivol, en la benoll mnenor,
dit fa primera vegada pel violi, acompanyat per uns arpegis deslacats al pia-
no, que donen a aquest una sonoritat semblant a la d’una arpa:

Aquesta frase és dita de nou amb el cant a la ma dreta del piano j l'a-
companyament repartit entre la part baixa del piano i el violi. Comenga en
st bemoll menor 1 modula a lo bemoll nienor per a venir a asserenar-se en la
Dominant de la bemoll major, sobre la qual lentes escales s'aixequen com una
boira lleugera i lluminosa, en mig de la qual un vol de colomes giravolta,
amb igual lentitut, per anar a reposar suauntent sobre la Tonica de la bemoll -
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En aquesta blanca pau canta el tercer compariiment, amb la corprene-
dora melodia del primer, ara embellida entara més per exquisits ornaments
del violi, quan canta el piano, o per airoses escales del piano que embolcallen
la melodia del violi amb caricies d’ales angéliques, quan aquest canta.

També els segon 1 fercer periodes apareixen acompanyats per deliciosos i
commovedors ornaments, al violi, que formen com un tendre diateg amb la
melodia del piano.

La repeticié d’aquests dos periodes és realitzada pel violi amb les caricies
bressolants dels arpegis i de les escales al piano. 1 la frase creix sempre en com-
movedora suavitat.

En aquesta pau lluminosa i velada s'inicia un Desenrotllament terminal:

perd I'harmonia de do major detura misteriosament la frase i unes escales en
do major, al piano, pugen amb imperiosa fogositat.

Canta com en somni, en fa major, el primer tema, i amb dolgos sospirs,
el violi i el piano vénen a unir-se per a concloure en la bemoll major.

Una segona vegada és dit tot aquest petit Desenrotllament, perd amb can-
vi d’'instruments. Les rudes pujades de les escales son, ara, multiplicades en-
tre els dos instruments, i la conclusio de la frase s'orna més deliciosament en-
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cara per a posar-se de nou, amb la més excelsa gracia, sobre la Tonica de la
bemoll.

Llavors comenga una admirable Conclusié, en la qual, mentre va soste-
nint-se la palpitacié de llunyanes campanetes, que sén com batecs ideals del
cor, algunes notes de mielodia sospiren somioses. Unes escales, al piano, es
mouen ondulosament, lleugeres i clares com un fregadis de blanques ales. T
una inexpressable 1 suavissima pau envaeix I'dnima tota, que sembla fixar-se,
immobil, en la contemplacio i en 'adoracid, mirant idealment, sense dubte, al-
guna amorosa i molt bella visid.

¢Quina jovenivola i enjogassada colla dansa en la cdaror dels camps?

Amb plenitud d’alegria gira i salta, i la frescor dels rostres, i la joia que
en ells esclata, i 'exuberancia dels vestits clars i multicolors, que fan semblant
'estol de noies a un pom gegant de margaridoies i de roselles, tot afegeix en-
cara m¢és vida i més joventut a la divina infantesa de la primavera 1 més esclat
a la llum meravellosa del dia assolellat.

Es una genial troballa la d’aquesta musica tan senzilla com admirablement
construida 1 realitzada.

El Scherso propiament dit fa vs d'un motiu que dona joiosa resposta a la
celula inicial de I'obra:

Dominant i Tonica exposa la célula inicial:

. ;
el sen esquema harmonic: Wﬁf

Tonica 1 Donnnant yespon el Scherzo:

el seu esquena harmonic:

do maygor

Fa 0s, de més a més, del motin ritmic de la segona idea del primer movi-

ment:
1.5 aoviment: @ Scherzo: @
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El T'rio és una amplificacié altrament ritmada del motin del scherzo:

Scherzo:

Trio:

Amb heroica alegria es desenvotlla el 7'rio, disposat en Cinon a l'octava
entre el violi i els baixos del piano.

Va i torna la Dansa; salta i giravolta el Scherzo i tot anant i venint, el jo-
venivol estol, amb desbordada alegria, perseguint-se formalment segons la
norma del joc, escandeix joiosament el ritme desvetllador, ara amb el timbal
dels llurs talons, que repiquen, ara amb el flabiol dels llurs riures refilaires!
Ah que bé han de jugar i riure sempre i semipre, els cors joves 1 purs que no
saben ni coneixen encara de la vida cap altra cosa més que la fresca matinada
de la vital primavera!

Perd ben aviat és eshorrada la innocent i joiosa visio. Tot al contrari s’es-
devé. Torces rudes i batalladores, emboscades en la nit, fan irrupcié al mig del
dia dins el misteri torbador de la vida, i com feres salvatgines, es llancen bru-
talment contra 'anima jove i bona, destruint per sempre la seva placidesa i la
dol¢a llibertat del seu pur esbargiment.

Es el Final. El Final que ve a donar al joc un caricter feréstec i opressiu.
emparentat amb la concentrada i ruda energia del primer moviment de I'obra.

Es en forma de Rondd-Sonate, aquest vigords final. El refrany, que fa
de primer tema, és construit d’'una manera cspecial. La seva forma és ternaria.

La primera frase és construida amb dues cadéncies, dues vegades repeti-
des, la primera vegada anant a la Dominanl, la segona a la Tonica de do
menor.

La primera cadéncia, suspensiva, anant de la Tonica a la Dominant, ser-
zeix de base a una ornamentacid ritmica i harmonica caracteristica d’aquesta
obra,

La Tosica no serveix aqui més que de punt de partida a vuit repeticions
del la bemoll, apoiatura de la Dominant, aquest la bemoll que juga en tota
I'obra un remarcable paper, sempre expressiu.

Aquesta apoiaturg, que havia sensibilitzat la Dominant en el primer mo-
viment, i que ha engendrat després el to de la benroll major, en el qual ha estat
feta la commovedora contemplacié de I' Adagio, pren aqui un caricter de vio-
lent oposicio a la Dominant. com el pren el re bemoll en I Appassionata.

Beethoven, aqui, pega tossudament vuit cops creixents amb aquest la be-
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moll, 1 quan aquest és resolt amb rabia damunt la Dominant, aquella Dominant
sembla rompre’s i no pot continuar:

AL Allegro 3
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Una segona cadéncia, també de 1'onica a Dominant que, timidament, ve
després, fa l'efecte de romandre sempre damunt la suspensié de la Dominant,
aqui tan implacablement malmesa per la seva apoiatura:

-

Una segona vegada ¢s dit tot aquest periode, pero, ara, la Dominant que
hi és encara 1 dubta, cerca no obstant refugi vers la Tonica:
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Llavors s’exposa la segona frase, més melodica, que canta melangiosament
sobre la Tonica, perd per a caure també vers la Dominant:
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i la primera frase, venint de nou, pega encara els seus ferrenys ln bemoll que,
ara, ja no es resolen sobre la Dominant de do, sind sobre la de mi bemoll

en d
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Aquesta modulacié dona naixenga al Pont que, tot corrent d’aci i d’alla:

s’aclareix una mica per a poder-se apropar a la segona idea. Aquesta és en
dues frases.

La primera frase consta d’una mena de fanfara, iniciada pel violi, a la
qual respon el piano amb set repeticions d'un st bemoll, Dominant de mi bemoll :

;
1
.
=
P
l T A_M 4 4 a e 8 A " __Ma y 3 o r
1 1 L 1] I W 1 —l L 1
ro o . L L b |_au. 1 s &} -
| g 1t} B!l =1
AT e B R
m—l(‘,_&— e |_opde®

oposant aixi la resisténcia d’'una Dominant a I'atac del sisé grown, que li fa el
Refrany.
Un segon pertode modula una mica, perd ve a concloure en #15 bemoll.
La fanjara reprén de bell nou, perd en i bemoll menor, 1 el segon pe-
riode modula altrament, abans de cloure’s, vers la Tonica de mi bemoll major.
Llavors, sobre la Téomica, ara repetida als baixos, una frase de conclusié
ve a repetir-se dues vegades:
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Della n'ix un petit conducte que, posat sobre la Dominant de do, serveix
d’engranatge a la célula inicial del Refrany:
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La Dominant fuig, 1 el Refrany ve, per segona vegada, amb tot el seu
caracter violent i irascible.

La segona frase del primer tema, no obstant, apar aqui en la claror de
do major, i una nova frase, que n’és eixida, dansa i canta amb gracia i alegria:

Pero aquesta expansié no té pas una )larga duracio. Tot seguit fa irrupcid
el Desenrotllament.

Aquest es fa amb la segona frasc del refrany, yue canvia inesperadament
de caracter. Aquest element, que fins ara havia estat sempre dolg i més aviat
alegre, s'enfosqueix també, i, ombrivolament, es desplega en la lluita d'un
fugato creixent 1 mogut. La célula inicial del refrany i fa de Contra-subjecie.

La lluita concentra les seves forces fins que totes vénen a caure sobre la
Dominant de do.

I la Reexposicié comenga amb la constant oposicio del Refrany. Pevo ¢l
la bemoll, ara, pren encara un altre aspecte. Canvia rudament en un /o natiral
que mena al to de sz bemoll menor:
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en qual to fa segona frase, trista i com desterrada, canta amb timidesa. I3
desenrotlla, modulant a la Domunant de do menor, damunt la qual es troba
amb el Pont.
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La segona idea és, ara, en do menor, i quan ve el conducte d'encadena-
ment, aquest es desenrotlla més que en I"Exposicid, 1 mena al quart refrany,

servint-se de la mateixa Tonica de do.
En el quart refrany, el la bemoll, sempre violent, consent, no obstant, a

fer-se Dominant de re bemoll :

el qual 7¢ bemoll, cedint sempre més i més, modula amb la segona cadéncia
del refrany. Amb dubtes i sospirs, ve a posar-se sobre la Dominant de do.

Un Desenrotllament terminal de la céHula wmicial del Refrany serveix de
tercer periode, fent de pressa 'afirmacié de la Ténica, pel violi, amb innom-
brables repeticions del do, talment com una trompeta, mentre el piano con-
serva un pedal de Tonica del mateix to, per mitja de la c2Hula inicial sempre
repetida :
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Una frase conclusiva barreja, amb una enérgica concentracid, el primer
i el segon temes, la célula inicial i el Pont:
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Apareix aqui, encara més, el parentiu dels temes amb la céHula inicial del
primer moviment :

elements de la frase e ot = B il
conclusiva del final:

céHula inicial del : e Lo %
primer moviment : - =====

I Ja Dominant, tnomfadora, pega 1 pega insistentment els seus sof en llar-
gues duracions, mentre apareix, ja com a ultimes vegades, el la bemoll en
derrota, que la cadéncia perfecta, procdlamada amb trepidant insisténeia, vol
esborrar per sempre. El la bemoll no resta més que un senzill 1 nervids accent
d’'una escala descendent que segella vigorosament I'iiltima cadéncia, arribada,
per fi, a la gloriosa proclamacié del triomf de la Tonica:

Y
[
1)

il

Call
o]
-4l

ol
oq
ol

Triomf violent, doncs, triom{ momentani!... Ben aviat, en alguna altra
obra, Beethoven de nou dira la continuacid de ta batalla... la batalla a la gual
sempre ’ha condemnat el seu desgraciat desti.
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SoNaTa, oP. 110, en la bemoll major

La Sonata op. 110 data del 1821.

Aquesta magnifica sonata canta especialment l’estat moral de Beethoven,
en relacié amb ell mateix, com ho fara el quinsé quartet, 'op. 132, que conté
la Cangé a la Divinitat. Per0d la sonata expressa més els estats d’angoixa i de
malaitia que no pas el quartes, escrit quatre anys més tard, el qual no expressa
gairebé altra cosa més que els sentiments de reconeixen¢a per haver guarit.

El primer moviment de la sonata aquesta s'inicia amb un primer fema
format per dos elements.

El primer element és un Tema generador que donara el Subjecte de la
Fuge.

El segon element és una frase molt melodica eixida, com una mena de
Variacié amplificadorn, de la substancia del primer element.

Els dos elements formen aixi una sola frase en dos periodes, de la gual
el primer periode, més concentrat, consta de dues cadéncies, la primera ca-
déncia anant de Tonica a Dominant (A), 1a segona cadéncia de Sots-Dominant
a Dominant (B), essent aquesta completada per un lliure ornament que cau
sobre la T'onice amb la qual $'inicia el segon periode (C).

, Prumier clement I f Segon zlhrm:m
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El segon periode consta de quatre cadéncies, les quals, d’'una part, corres-
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ponen amb les cadéncies del primer periode, i, d’'altra part, lliguen aquestes

entre elles, o donen una valua estructural a unes cadéncies que no havien estat
més que purament ornamentals en el primer periode:
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Aquesta frase, damunt Ja qual Beethoven ha apuntat la indicacibé: con
amabilita, és plena d’aspiracid, pero també de deslliuranga.

La seva melodia, en els seus extrems contorns, puja grau per grau, en
dos fragments anant cadascun de la Téonica a la Domingnt, donant aixi un
sentiment d’esfor¢ deslliurador, en mig d’una creixent claror:
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Després ve el Pont, molt agodgic, ensems clar i inquiet. Uns cops de vent
lleuger entrenen els arpeigs en garlandes, mentre uns pesants pizzicatt dels
baixos semblen oprimides palpitacions:

gy sEEEEEREL
p leggiermente % L

- =

4

'l

. %

Com el primer tema, el Pont puja grau per grau, anant encara més
amunt per a trobar la primera frase de la segona idea que, ella, canta, apas-
sionada i tendra, en la regié més enlairada, i dolcament en davalla, en la
seva primera part, per a aspirar després més i més, entre inefables sospirs
i creixent pregaria (A).

La segona frase és encara més frisosa d’un indicible anhel. Les seves
veus melodiques, en I'ardor de llur desig, s'allunyen cada vegada més l'una
de l'altra, esclatant en formidable aspiracié (B).

Després d’'un rompiment sobrevingut en els punts extrems de Ja pro-
gressid, a causa de 'excés de tensio del primer perfode d’aquesta frase, un
segon periode, que no és altra cosa més que una doble cadéncia conclusiva
a la Tonica de mi bemoll, s’'apaivaga poc a poc, encara sospirant, perd hu-
milment i apaciblement sotmés (C).

Llavors la melodia de la tercera frase de la segona idea acaba la con-
clusid amb lentes espirals que s’enrotllen amorosament entorn de la Dominant
i de la Tdnica, i s’aixequen en una tranquila i clara ascensié (D).
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El Descenrotllament s’inicia amb un petit conducte format pel dibuix del
primer compas de la primera frase de lo segona idea, ara en triple lentitud,
1 menant de mi bemoll a fa menor.

En aquest to tranquil 1 apagal es desenrotlla el comeng del primer ele-
ment del primer lesia, primerament amb 'acompanyament del segon element.
Aquest acompanyament és reernplagat, després, per onejants i expressius
dibuixos de violoncel.

Tot el Desenrotllament, que comenga en l'obscuritat de fa menor i es fa
pel primer tema, creix sempre i sempre en inquietud i en enfosquiment, fins
al to de si bemoll menor. Llavors es produeix una transformacié de sentiment,
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expressada per {a modulacioé a la bemoll major, i la cadéncia perfecia d’aquest to.

La recerca inquieta i dolorosa del Desenrotllament es detura i una dol¢a
claror porta la pau a I'anima.

En mig d'aquesta tranguilitat comenga la Reexposicié, en la qual el
primer element del primer tema apar acompanyat pels dibuixos moguts del
Pont.

El primer element del primer tema és dit una altra vegada, pero sobre
altres graus de l'escale, i modula a re bemoll, en qual to el segon element del
primer tema comenga de reexposar-se, perd no continua, i una exquisida
modulacid, per enharmonia, fa acabar imimediatament la frase en mt major,
per mitja del Post.

La primera frase de la segona idea també comenga en i major, perd
modula ben aviat, ombrejant-se, i tot el seguit de la segona idea és en el to
principal de la bemoll.

La tranquilla ascensio, ja assenyalada en 'exposicid, ara s’encadena aib
un petit Desenrotlloment terminal, iniciat per la continuacid de la coda pre-
cedent, amb un record molt fugitiu del to de mi bemoll, i una lenta caiguda
que, amb dolgos planys i tranquils sospirs, mena el Pouf per primera vegada
vers el to principal de la bemoll.

Una fraose conclusiva entra com un record de l'elemesnt inicial del priner
tesna, que ve a donar fi al moviment amb una melangiosa 1 tendra cadéncia.

El Scherzo que segueix és com una misteriosa i rapida dansa, en la qual
s’oposen alguns passos de marxa t alguns salts vigorosos i ritmats.

Sembla que l'extraordinaria i fantastica dansa es trobi disposada com
en dues linies de dansaires que es miren cara a cara. Alternativament, avancen
I'una contra V'altra, o reculen (A). De moment, els ferrenys dansaires marxen
tots plegats, i salten I'un darrera I'altre (B). El periode del mig sembla dansat
per un grup femeni, ensems somrient i melangiés (C). Dubta i s’entreté.
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Rudament el grup masculi fa dos pasos per a allunyar-se. Perd sobta-
dament s’'atura i, malhumorat, en tres salts decisius, acaba la figura del ball.

El joc es repeteix una altra vegada i després sobrevé el T'rio, en el qual
el grup femeni s’escampa, corrent endavant, seguint onduloses linies, i quan
s’ha apropat massa, recula amb un crit i un gran salt, mentre el grup masculi
avanga vers l'altra amb passos desgarbats i dubtosos:
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Aquest joc queda en suspens 1 el Scherso de nou comenga. Després
acaba definitivament, 1 com amb pena desapareixen els dansaires, amb set
salts més 1 més esllanguits i melangiosos. Sobre el sete, una palida clacor
sembla anunciar-se amb l'harmonia de fa major, perd s’apaga immediata-
ment 1 resta suspensiva, mentre s’aixeca, de la profunditat dels baixos, una
misteriosa interrogacio: :

RS ae——
P poco ritard.
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Llavors comenga un sublim Inferludi-Introduccié que sembla descriure
una commovedora escena.

Diriem que, en mig de la immensitat i en mig de la nit, ¢s veu, esma-
perdut, un ésser desgraciat i solitari.

Una orquestra ideal posa davant els ulls del nostre esperit un paisatge
immens i desolat, en les tenebres del qual jau I'infortunat carregat de so-
friment i de desesper:

Adagio,ma non troppa.
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Penosament s’aixeca i fa algunes passes lentes i sense objecte. Aixecant,
llavors, amb esforg els seus bragos vers el Cel insensible, exhala la seva desola-
cid amb els planys més inefables i les llagrimes més desconsolades. Amb
sanglots perllongats i repetits, plora i plora, cada vegada més intensament,
mentre el seu esperit dolorés evoca el record de la seva desiHusié i del seun
infortuni.

I 'Adrioso dolente ve a dir per sempre a Déu 1 als homes, en el cant més
sublim i més huma que potser la Misica hagi pogut mai expressar, 'eternal
tortura i el decaiment del cor en la vida d’aquest mén, que no porta a I'home
més que constants i creixents ocasions de sofriment i de dolor.

La sublim frase es lleva 1 cau de nou, en alternatives desolades, amb la
més gran intensitat d’emocio.

Comenga en la calma ombrivola de la bemoll menor:

Adagio.ma non troppo.
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Ln tres ondulacions de la melodia, pujant, pujant amb una suplicacid
que va prenent més ardéncia, assoleix el to de do bemoll major, en el qual,
momentaniament, reposa la melodia.

El seu scgon periode:

<

intenta encara aixecar-se, pero ja no té forga, i, després d'una primera llarga
ondulacid, anant de re bemoll menor .a la Dominant de la bemoll menor.
2
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ella no pot fer aitra cosa que plorar i plorar durant tota 'dltima caiguda de
la cadéncia de la bemoll menor.

Per moments sembla cercar punt de sosteniment, sigui el que sigui, que li
serveixi de refugi per a la seva vida sense forces... Crida i suplica en val...
Déu és sord o el Cel és buit. No hi ha res més que dolor!... | en la seva
terrible solitud, humilment s’inclina, es resigna sense esperanga i, vencuda,
per sempre es lliura a la mort.

Perd una misteriosa 1 inesperada for¢ga ha obrat en la ment de Beetho-
ven i, en lloc de {a mort consentida, la vida reneix de bell nou en el seu
esperit.

Es la Fuge que mostra l'esfor¢ d’una vital voluntat contra el no-res
que volia engolir Panima feta per a Esser i la Vida.

El Subjecte d’aquesta Fuga és una simplificacid de Yelement ricial del
printer movimen!

Tema generador:

Subjecte de la Fuga:

Descriu admirablement una marxa voluntaria 1, de més a mds, viva 1 sana.

Per6 quan sembla que el malalt hagi recuperat comipletament la salut
moral i fisica, sobtadament sembla rompre’s i caure tot en un abisme més
profund encara que aquell del qual acabava afortunadament de sortir:
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I ' Arioso no troba ni tan sols la forga de parlar o de cantar.
Perdendo le forze, escriuv Beethoven,
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1 la repeticio ornada de I’ Arioso, en el to dramaticament ombros de
sol menor, no és res més que un continu sospir; un seguit d’arrencades im-
potents que van avangant penosament per damunt l'antic cami de la melodia:

Perdendo e foree. o
-

poco ¢y

%

Quina amargor ironica la d’aital guariment per a caure de nou i més
avall en les tenebres de la malaltia i de la dolor!...

Ja no té ni tan sols Ja forga de plorar, la for¢a de sospirar, la forga
d’ésser...

Cau, cau, ara ben cert que per sempre, en la tomba i en abismel, ..

Pero... quina inesperada gracia novament toca, amb la seva ala vivifi-
cadora, l'ésser dissortat que jeia en el desesper i en la mort?...

Poi a pot di nuovo vivenie, ara escriu Becthoven, per a la reaparicié
de la Fuga, que es presenta, amb el sea Subjecte inwvertit, en mig d'una fresca
claror, després d’un formidable creixent sobre ['harmonia de sof major.
Sembla traduir la resurreccio de I'ésser, encara dubtés i deprimit, que torna
a veure la claror del dia:
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Listesso tempo della Fuga. —
3.—% 3 2 s j L) H 3)
Ss=cEaecs - E—or
s o W v == = (o, 8 ¢ .,
Poi a pot &1 auovo viventr : xR a2 3 A
sempre una corda | o™ Sl s 3 ~i___ 3¢ 21

Lnversione delia Fuga

= 1 T
-ttt - — — —
¥
1,

o 1 T

De nou revenen les forces, poc a poc, 1 la marxa es fa més ferma, i devé
més sonora la veu:

Sugjecte per augmentacio:

El Subjecte s'apropa al to salvador de la benioll wmajor i es forma per
augmenlacié, en sentit ara drel, ara inverii.

El guariment ara és ben cert, i 'anima sent recobrar el seu coratge 1 la
seva esperanga, ressorgides amb la salut.

Llavors la reconeixenga I'emplena tota, i fa pujar envers el Déu mise-
ricordids, que si ha afligit és per a donar un major bé, el seu agraiment, en
un cant de formidable alegria, que comen¢a des del fons dels baixos fins a
aconseguir les regions més enlairades de I'escala sonora, en una sublim i ge-
gantesca amplificacid del Tema generador, Subjecte de la Fuga de resurreccid,
gricia de safvacid, marxa de poténcia i cant de gloria i de perdurable reconei-
Xement.



VUITENA SESSIO
(11 de juny de 1926)

SonaTaA, op. 12, nim. 1 (re major), per a piano i violi.
SoNATA, op. 9O (mit menor), per a piano.

Sownata, op. 47 (la major), per a piano i violi,
SoNaTa, op. 111 (do major), per a piano.

El programa d’aquesta tltima sessio ha estat compost expressament
per a presentar una mena de resum de les modalitats més caracteristiques del
pensament de Beethoven, en les Sonates.

Aquest programa s'inicia amb la primera Sonala per o wvioli i s'acaba
amb I'éltima Sonata per a piano, passant per la darrera Sonata de la segona
manera, 'op. 90, per a piano, 1 per la gran Sonala dedicoda a Kreulzer, que
és una de les tres més importants sonates per a violi i piano, i Ja més des-
enrotllada de totes.

En aquest moment emocionant de tancar els llibres de tan bellissima
musica, i d'acomiadar-nos fins a la temporada de tardor, podrem aixi servar
més present, en una sintética ullada, la magnifica visid del llarg cami de
musica i de bellesa que Beethoven, a mida que les desfullava la seva vida,
empedra amb les joies genials dels seus amorosissims afectes, els quals tan
aviat li portaren potents i inesperades alegries, com pregonissimes dolors; inge-
nus o ristecs divertiments, com insondables meditacions de filosof o inefables
contemplacions de sant; {risés i ansids anhel, com formidable energia; cla-
rissima esperanca, com punyent enyor del cor solitari; dolorosissim desesper
i ferrenya revolta, com humijlissima resignacié i adoracio.

Es un cami pel qual dey peregrinar-se sempre amb admiracié i humi-
litat, amb devocid i pietat, amb amor sobretot, perqué I’Amor i la Dolor sén
els qui 'han fet 1 'han seguit, 1 és a ’Amor sol que ha estat llegat pel geni.

Es un cami de la terra vers el Cel; un cami d’ombra i de gloria, perqué
és un cami viu d'un cor viu, d'un cor dolords, amant de la Bellesa i de la
Bondat, de la Justicia i de I'infinit Amor.

SONATA, O¥. 12, ntim. 1, en re major

La Sonata op. 12, mim. 1 data del 1798.
El seu primer moviment és d'una escriptura ja molt reeixida per a
"época de joventut en la qual ha estat compost. La seva construccié és molt
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ben feta i el necessari sentit d'unitat s’hi troba exceHentment servit pel re-
marcable parentiu dels elements tematics entre ells, sense deixar mai, no
obstant, de tenmir tota la varietat d'aspectes i de caracter desitjable.

El primer tema el formen tres elements:

El primer periode. molt ritmic, és un curtissim element d’obertura, de

preludi:

Violi:
At Allegro con brlo.
(T
Piano: { o f' T T
| i S o Rcnn . O
( =z =3

D'ell surt una segona frase, més melodica, eixida de la céNula melddico-
harmonica del primer element, tant en la melodia principal com en el seu
contrapunt aconipanyador:

Violi: e t———p —a—
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Aquesta frase es repeteix una altra vegada, amb canvi dels instruments
i amb variacions ornamentals de la seva melodia principal:

Aquesta repeticid, en lloc de concloure amb la Tonica, com precedent-
nient, desvia ara sobre la Dominant de re major.
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Un fercer element, més agogic, brolla sobre la Dominant, amb moguts
dibuixos vinguts del primer element :

Ac

El Pont es presenta sota dos aspectes successius.

En el primer aspecte, un ritme melodicament ornat prové del lercer
element del primer tema i es posa sobre el flexible contrapunt de la segona
frase del mateix primer lema:

Primer aspecte:

Pervingut sobre la Dominant de la, s’hi forma amb pedal { sobre ell da-
vallen unes escales ritmades com ho fou l'ornament melddico-ritmic del co-
meng del Pont:

T eme del Pone |

rite ded

Segon aspecte :

Les escales sobtadament devenen ascendents; i a llur cimal floreix la prime-
ra frase de la segona idea, la substancia ornamental de la qual, prové, d’una
part, de la melodia de la segona frase del primer tema, ara ornat amb escala;
d’altra part, del contrapunt acompanyador de la mateixa frase, pel fetracord
descendent (z) que aqui es repeteix amb insisténcia. S'hi troba també encara
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usat el ritme de Vescala descendent del sisé compas del Pont, que forma aqui
el ritme inicial d’aquesta segona idea:

---—-:—l\-—--_--—_——l=-u—--—u-_. *
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anacrusa +oaceent
d'octava ascendent

riine det Ponl 1 gine del Pon ep
doble lenltitud

Aquesta primera frase es repeteix una altra vegada, perd més ornada, i
Vanacrusa d'octava ascendent, llavors, puja amb arpegi en lloc d’escala:

P

La segona frase de lo segona idea conté dos periodes.

En et primer periode, sobre la boira lluminosa i lleugera de 'acompa-
nyament, s’aixeca una melodia també emparentada amb elements temdtics
anteriors, com per exemple I'anacrusa d’octava ascendent, ara amplificada; el
ritme, en doble lentitud, de Vornament melodwo-ﬁtmzc del Pont; el tetracord
descendent, aqui en doble velocttat, etc.:

Primer periode
de la segona idea:

= i cime <del Pont en
ok OCLaviL
whactie doc doble lentilud r_-:--_l
ascendent & o"ﬁ QEE E E ! il | ———
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| veloaital | l primerainent
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El segon periode, més dubtds, comenga en fa major, amb el tetracord
descendent 1 'accent apoiatural de la segona idea, aqui en doble velocitat:

segon periode:

Modula i es desenrotlla fins a trobar de nou la linia flexible del contra-
punt acompanyador, ja tan fecund, i el ritme del sisé compas del Pont, ara
usat amb escala descendent:

| ritme del Pont |

en doble lentitud

contrapunl de A®

Després de la caiguda de la cadéncia, amb accent posat per un llarg trino,
com en la segona frase de la primera idea, una tercera frose, de conclusis,
s’inicia amb acords, recordant el caracter decisiu del comence de l'obra:

i acaba amb ornaments flexibles formats per escales ritmades com en I'titim
compds del primer tema, al moment d’encadenar-se amb el Pont:

seld compis de la tereera frase

]\'a\(irn compas del primer l:rn;nl | de la segona idea |

26
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El Desenyotllament s'inicia amb l'element d’acords de la tercera frase
de la segona idea, seguit tot per un llarg didleg de la segona frase del primer
tema.

El Contrapunt acompanyador continua després al violi, dolg i fresc com
caricies d’oreig, mentre del piano s’aixequen misteriosament, damunt un pe-
dal de Dominant de re, com una claror d’aurora, els raigs creixents del pri-
mer element del printer tema, que, després, esclata amb for¢a per a la Reexpo-
sicid.

Res de nou no sobrevé en aquesta, la qual no fa res més que imposar de
nou tots els elements tematics i expressius de I'Exposicid, amb les tonalitats
corresponents a la Reexposicid.

L' Andante con moto que segueix, €s un bonic Tema amb guatre varia-
cions, en la major.

El Tema és una frase bindria, dol¢a i tendra, de la qual cada periode és
exposat primerament al piano, i repetit després pel violi, mentre el piano I'em-
bolcalla molt suaument.

Andante con moto
——

1. pertode:

[N

2™ periode:

1L
L4
LA
L\ J
1L J

Ty

7]
24 I

"

~

Una nova melodia, fresca i jovenivola, neix per a formar la primers
variacid, tota graciosa, sota els ornaments de senzilla 1 pura elegancia dels
quals la frase s’és revestida al piano, acompanyada pels discretissims accents
del violi:

Es del violi, al contrari, que s’escapa la melodia per a la segona variacié, més
ornada encara que la primera, i amb una gracia encara més lleugera i encisa-
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dora. S'enrotlla en graciosissimes espirals, i Beethoven hi va fer as, en el ter-
cer compds, d'un ornament de notes repetides, amb el qual ell formard més
tard Uexquisit arabesc de la segona wariacié de la sonata dedicada a Kreut-
zer:

Ara, al piano, un acompanyament, amb ritme dolgament bategant i dubtds,
vingut del comeng del tema, sembla conversar discretament amb 'airosa can-
¢o del violi:
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La zariacid tercera, en el to menor, és més ombrivola; la melodia iaten-
ta comengar al violi amb la seva simplicitat inicial, perd el piano s'enfada tot
seguit com si protestés sorollosament i el violi es troba obligat a respondre-li
amb una certa rudesa:
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Perd aquest niivol passatger, d’'un mal humor purament exterior, des-
apareix per a deixar que la suavitat empleni tota la quarta variacid.

La melodia del tema, tota velada i més encisadora encara, és un murmu-
ri en sincopes en el ‘greu del piano, mentre el violi suspira { comenta exquisi-
dament el tema amb una nova melodia, feta només de tendres accents:

Maggiore.
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A la repeticié del primer periode, al voltant de la melodia sempre sin-
copada i velada, els baixos del piano 1 el violi fan una mena de comentari en
forma de didleg ornamental.

L'exposicié del seqon periode comenga també en forma de didleg, ara
entre fa part alta del piano 1 el violi, i la melodia apareix aqui simplificada,
als baixos, per a la conclusid de la frase, mentre violi i part alta del piano
desenrotllen un doble i flexible arabesc.

A la repeticié del segon periode de la frase, la melodia, dita conjunta-
ment pel violl 1 el pianc, i acompanyada per ornaments dels baixos, queda
en suspens en re mtafor, i en lloc de la repeticio de la segona part d’aquest
periode, es fa un formods Desenroilloment del comeng del tema, que és un
murmuri com de somni, emplenat d'un pregon i commovedor misteri. Diriem
que Beethoven comenga d'interrogar dins ell les seves secretes aspiracions,
que ja tenen aquell perfum incomparable que exhalard la seva anima, més
tard, quan la vida I'haurd feta més profunda i més amorosa; aquell perfum
que cercarda en cl misteri del sen cor la resposta d’amor que pacificara la seva
anima dolorosa i solitaria:

Ara la jovenesa encara canta en ell, i el misteri que vela un nstant la
flama dels seus ulls ardents, tot seguit s'aclareix amb la gracia 1 la frescor
d'una flor.

[ la melodia del tema, tota clara i tranquila, conclou en la serenitat i el
contentament de !'anima.

Quasi mai no es pren suficientment consciéncia, en la nostra época, de
tota la part verament creadora que conté la muasica dita de primera manera
de Beethoven.

Es costum el dir d’ella que és una imitacié de Mozart, sense veure que,
precisament, no és una imitacid, és una creacio.

Els elements d’escriptura musical de I'época hi soén, ells mateixos, molt
sovint ja fortament contorbats per la genial personalitat de Beethoven. Pero,
adhuc quan no sembla pendre cap llicencia amb el motllo exterior acostumat,
el seu pensament és tan diferent del d’un Haydn o d’un Mozart, que mai la
seva expressié no pot oferir veritable semblanga amb la dels seus predeces-
sors o contemporanis.

I Ja convencional error que es fa quan es desdenya el considerar la crea.
cié beethoveniana en el seu comeng, ens condueix a desconéixer la seva veri-
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table significacio, i a no poder fruir dels sentiments humans que ja expressa
tan afortunadament.

Sense cap dubte, hi ha un abisme de sentiment entre les primeres i les
tltimes obres de Beethoven, i no cal confondre-les. Perd les primeres sén
veritablement humanes, a la manera dels sentiments ue ténen una gran ma-
joria dels bons humans. Les ultimes son com sobrehumanes, simplement.
Sén 'expressié de pensaments i de sentiments que no sén accessibles més que
a una molt poc nombrosa tria d’animes humanes. Son excepcionals per ele-
vacio, Uamplitud, la delicadesa, la formidable intensitat i profunditat, tant en
la substancia com en la seva manifestacio.

1 desconéixer les petites meravelles de la primera época per a solament
consentic a pendre interés en V'obra beethoveniana vers el mig o I'acabament
del seu curs és una estretor de judici, vinguda d’una moda, nefasta com totes
les modes.

El seny demana de judicar, i sobretot aqui de sentir, més bé, 1 de saber
embadalir-se amb I'exquisidesa de les meravelloses floretes del camp com
amb l'esplendor incomparable de la muntanya, de la mar o del cel. Les unes
com les altres sén obres admirables del Creador tnic, i totes porten cl segell
de la seva magnificéncia 1 de la seva bondat.

La humilitat i la seunzillesa d’algunes no han d’amagar als nostres ulls
i al nostre cor la llur immarcescible personalitat 1 el seu incalculable benifet.

El Rondé que acaba la Sonata aquesta es barreja amb la forma Sonata,
com arriba tan sovint en les Sonates de Beethoven, ¢o que constitueix una de
les troballes de forma del seu geni, desconegudes fins a ell.

E) Refrany és una alegre cangd que sembla xjulotejar tot passejant i
tot dansant:

Allegro. . —~ A
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La primera coble s’inicia amb una frase en la major, més moguda i ritmada,
perdo de cardcter sempre jovial, que fa de Pont sense ésser-ho veritablement
puix no modula:
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S’encadena amb la segona idea en dues frases. La primera frase, tot saltiro-
nant sobre la Dominant! de la i modulant una mica lleugera, continua la
cangod:

La segona frase, sobre la Tonica de la major, és graciosa i més tranguila al
piano, mentre el violl continua saltironant dol¢ament al damunt d’ella, amb
un ritme caracteristic i amb un motiu melddic d’acord perfecte, que servira
més ltuny:

S’atura sobtadament, suspensiva, sobre la Dominant de le. Llavors interro-
ga dolgament, per dues vegades, la primera sobre la Sots-Dominant, la sego-
na sobre la Dominant de re major.

I ve el segon refrany que diu de nou, al piano, sense cap neguit, la jovenivola
cango.

El violi, al contrari, pren la frase en el to ombriu de re menor, i modu-
lant a fa major, intenta un petit Desenrotllament que s'encadena amb la se-
gona cobla.

Aquesta presenta una nova melodia, iniciada pel comeng de la segona
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frase de la segona idea, ara invertit aquest acord perfecte que forma el fons
de gairebé tots els elements tematics d'aquesta sonata:
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Modula i es desenrotlla fins a Pentrada del tercer refrany per a la Reexposi-
cid.

La tercera cobla és la Reexposicié de les frases exposades en la primera
cobla. Pero, en lloc de I'entrada immediata del refrany, després de les inter-

rogacions de la segona idea, aquesta es desenrotlla per a formar una mena
de Coda:
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Condueix fins a i bemoll major, en el qual to ve el quart refrany,
com un llunya record. No s'acaba; insisteix, perod, sobre el ritme del seu se-
gon compas, que es desenrotlla expressivament:
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Un record de la {rase del compartiment del mig ve, per quatre vegades,
a formar cadéncia.
I el ritme del segon compas del refrany, ara despullat de la seva melodia
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o, millor dit, repercutint distintament sobre cada una de les notes, posa una
encisadora indecisid sobre tota aquesta conclusio:

nilme ritme
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fins a la Tonica que, alegrement immperiosa, ve a acabar definitivament amb
curt i joids esclat,

SONATA, OP. QO, en i #enor

La Sonata, op. 9o, data del 1814.

s 'iltima sonata de I'época anomenada segona sanera de Beethoven.
Malgrat que no tingui encara l'elevacio expressiva, que caracteritza les obres
dites de la tercera época, té ja aquesta una esséncia ben diferent de les del
periode en el qual les obres tipiques es troben compreses entre Ja Sonata ano-
menada Clar de lluna i la del “Comiat”.

Com moltes obres beethovenianes, aquesta és un poema. Beethoven,
ell mateix, ha inscrit sobre el manuscrit aquests titols:

Combat entre el cap i el cor, pel prisier moviment, i\ Conversa amd la
Ben-aimada, pel Rondé.

Aquesta sonata fou oferta per Beethoven al seu amic ¢l Comte Lich-
nowsky, amb motiu del matrimoni d’aquest.

El Comte Lichnowsky estava molt enamorat d’'una dansarina de I'Opera
de Viena. Durant llarg temps, els prejudicis inherents al seu titol de noblesa
i els de les seves relacions i els de la seva familia, el mantingueren oposat a
la idea d’aquest matrimoni. No obstant I'amor fou més fort i la felicitat co-
rond aquesta unié.

Sén aquests intims esdeveniments els que Beethoven ha cantat en aques-
ta sonata.

En el prinier moviment: " Combat enfre el cap 1 el cor”. tota a lluita
esta circumscrita dins el primer tema, que consta de tres petites frases:
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Con vivacita ¢ sempre con
sentimento ed espressione.
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El Pont, el forma el ritme de la célula inicial (x) que s'oposa a ella ma-

teixa:
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La segona idea la formen dos elements:

El primer no és res més que un plany desolat:
27
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El Desenrotllament és en dues parts:

La primero part esta formada pel primer periode del primer tema, aqui
adolorit 1 dubtés:
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La segona part manlleva el segon periode del primer femo, fins arribar
a aconseguir un romipiment corferidor que es perllonga en planys amb la ¢2/-
lula inicial, ara com esmortuida 1 arrossegant-se penosament, tot repercutint
sobre ella mateixa:
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La Reexposicio mostra de nou el conflicte, com en I'Exposicis. Una
breu conciusié, que expressa com cedeix la rancuniosa energia sota l'impuls
de la tendresa sincera, acaba el moviment amb una apaivagada melangia.

La Conversa amb la Ben-Aimada és el darrer rondo que escrivi Beetho-
ven per a les seves sonates.
El seu refrany té caracter de cangd:

Noz troppo vivo ¢ canfabsle assnr
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Tota I'atmosfera que s’hi respira és de perseverant tranquillitat, ex-
pressant ben bé l'ideal de 1a dolga felicitat que desitjava Beethoven.

Per a ell, en efecte, la veritable felicitat de I’amor no consistia ni en
desigualtats ni en espasmes violents, ni en dramatiques sorpreses, sind en la
continuitat d’'una estimada preséncia que irradia sobre fa vida sencera, embol-
callant-la d’un dolg somriure, signe de la més pura i benaurada fidelitat.

En el Rondé aquest, les cobles formen en primer lloc la segona idea
precedida pel Poni:
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La segona idea canta tendrament:
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En segon lloc el Desenroiliament:

1 en tercera vegada la Reexposicio de la segone idea.

Sén com moments de fugitives inquietuds que fan una lleugera ombra,
pero sempre la serenitat retorna i les tranquilitza amb el refrany de perpétua
felicitat.

Una conclusié, molt emparentada amb I'expressié beethoveniana dels
ultims quartets,
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clou l'obra tendrament, en mig de claror i de pau.

SONATA, OP. 47, en la major

La Sonata op. 47 fou composta en 1803.

Dedicada al violinista Kreutzer, aquest mai no la toci, perqué se la
imaginava una sonata de poc efecte!

Es Ja més liarga 1 la més ampla d’escriptura instrumental de totes les
sonates per a violi de Beethoven, 1 és molt diferent de totes les altres.

Aquesta darrera observacié pot fer-se amb igual veritat a proposit de
cadascuna de les Sonates de Beethoven, perqué, realment, res no és tan di-
ferent d'una sonata de Beethoven com una altra sonata de Beethoven!

Beethoven es renova sempre en cadascuna de les seves obres, i cap d’elles
no és la repeticio d’'una anterior, sind que cadascuna expressa un matis dife-
rent dels seus sentiments i apar totalment distinta d'una altra, com un lliri
blanc és distint d’'una rosa vermella, o un roure d’un pi o d’un taronger.

El primer moviment d’aquesta bella sonata s’obre amb una introduccid
lenta, {inica introduccié que trobem en les sonates per a violt,

Amb ardidesa comenca el violi, en /a sajor, amb una frase plena de gra-
vetat 1 de recolliment. Aquesta frase no sembla tenir cap lligam amb els ele-
ments tematics de I’ 4llegro segiient i és tot el contrari,
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En aquest periode introductiu inicial, U'interval de sexta descendent que
es trobara en el primer compds del primer tema, i les dues apoiatures, I'una
ascendent, I'altra descendent, que envolten aquest interval en el tema, ja exis-
teixen, pero llur veritable lloc encara no esta fixat:

Adagio sostennto.r — 1
e K

Ll piano respon al violi, enfosquint la seva resposta per 1'is del to me-
nor, i modulant després.

El violi i el piano, seguidament, continuen en un didleg, cada vegada
més intens, com si cridessin tots dos ardentment el veritable tema.

Al dotzé compas el violi troba la veritable melodia del periode genero-
dor del tema. perd aquesta no estd encara sobre els bons graus harmonics i
el seu ritme queda encara incert:

1725 W
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penode gencrador
. |uma . ety
Es el segon periode introductiu, unicament fet per apoiatures ascendents
1 descendents, que cerca el ritme:

Frol o peEe——

Pervingut sobre:

es sent que ja ha trobat la cosa desitjada i ara s’organitza definitivament per
a manifestar-la.
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Sobtadament, en {a menor, esclata al violt el primer fena, viu, nervios,
energic, inquiet i concentrat:

{periode gencrador !
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S’atura, com sorpres, en una modulacié a do major, i interroga amb tres
Nargues notes, que formen et dibuix melddic sintétic del primer periode in-
troductin:

interrogacié del primer m, | r
| Y & | |
tema (transportat en la) F —

o

moltin de la introduccio:

(Es un interval de quarla ascendent, posat sobre Vharmonia de Dominant,
que s’apaivaga en una caiguda mig suspensiva de la Mediant en V'harmonia
de Ténica.)
El piano repeteix tot aquest primer periode del teina i el violi es junta amb
ell, mentres ¢l piano fa giravoltar en vibrant onada Yharmonia de do major.
L’apoiatura ascendent devé un plany inquiet en el segon periode del
lema:

Un fercer periode no és res més que repeticions de la cadéncio que aca-
ba cada vegada amb 'apoiatura superior de la Tonica:
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L’agitacié que ha comencat a moure el piano, cn el segon periode del
primer tema, 1 els dos instruments en el fercer perfode, continua encara en
el Pont, que ve després, en el qual I'apoiatura ascendent, de vegades trencada
per durs accents i altres vegades perduda com fulla morta arrossegada pel
vent d’hivern:

puja grau per grau ambd angoixa i el violi clama 'epoiatura amb sforsandi o
frinos, en sentit sia ascenden!, sia descendent, per damunt la trepidacio ame-
nagant del piano:

El violi, emportat per la nerviositat de! piano, diu encara algunes vega-
des Vapoiatura, ara descendent, perd els dos instruments es tranquillitzen a
poc a poc mituament, i tots dos, deturant-se sobre la Dominant de mi, s'hi
fonen feligment en la claror de 711 major, per la doble linia, dolga i apaiva-
gadora, de les dues apotatures cantades conjuntament en llur doble sentit:
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La primera frase de la segona idea, cantada en i major pel violi amb
acompanyament del piano, és formada per una triple repeticié, cada vegada
més ornada i més intensament expressiva, de les dues apoialures com han
aparegut en el segon perfode introductin:

2. periode g—e 2 Ea
Intvoducti seqona idea: ardih .E r:]'x ;
TR = S

;

[x

Ara la melodia, amb gravetat de choral i emoci6 de confidéncia del cor,
resta suspensiva sobre la Dominant, després de la tercera repeticid.

El piano, llavors, intenta cantar-la, perd s’entristeix en l'enfosquiment
melangids del to menor.,

Durant aquest cant, el violi es fixa sobre un pedal de Tonica en el qual
les seves secretes aspiracions s’expressen per mitja de repeticions de la nota
o per interval melddic d’'octava, com ja havia aparegut aquest interval en el
segon periode introduclin.

Les apoiatures, més que mai, resten en suspens sobre la Dominant de
sol (A). Llavors una segona frase de la segona idea, molt agogica, sembla
voler pendre el caracter agitat i imperios de la coda del primer tema. Pero
sobre el dibuix nerviosissim dels baixos del piano, un plany fet pel violi man-
lleva el ritme del comeng del primer fema, 1 s'imposa aixi de nou la persistent
apoiatura ascendent (B). El piano li respon bruscament amb el mateix ele-
ment, pero dissimulat sota un revestiment d’arpegis, el qual no serveix més
que per a reforgar l'accent de Tapotatura superior {C).

P ntme del periode generadot
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L’agitaci6 creix de compads en compds, tant en el piano com en el violi,
i els accents es multipliquen amb una inquieta insisténcia, fins que la fercera
frase, tota feta d’apoiatures, aparegui en mi menor, altivola i enérgica, amb
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un caracter de marxa ardida i rapida, i en la melodia de la qual s’ajunten di-
versos elements tematics anteriors:
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Aquesta frase, llancada primerament pel piano, la repeteixen una alira
vegada els dos instruments.

Després, la seva conclusié sera novament dita ara en el paroxisme de
'agitacio i de 1a nerviositat.

Una Coda, eixida del Pont, conclon amb multiples repeticions de la
cadéncia, colpida repetidament per vigorosissims acords, mentre continua
Vagitacié general.

Sobtadament les apoiatures, ascendent als baixos del piano, descendent
al violi, agafen vigorosament la frase i 'obliguen a deturar-se. Llavors les
apoialures, devingudes timidament dubtoses, intenten interrogar de nou en

el to de la menor:
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El Desenrotllament és una llarga accid de la tercera frase de la segona
idea, en lluita amb diversos fragments d’altres elements tematics. L’expressio
general és extraordinariament moguda i enérgica, i de vegades l'escriptura
instrumental és sorprenent, com si fos Huminosa dins I'obscuritat, d'un cente-

lleig estrany, quasi fantastic.
28
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Després d’haver aconseguit una esclatant vigoria, la lluita s’apaivaga i
s’endolceix, dubtosa, per anar a fondre’s de nou en reptides interrogacions.

L5l primer tema vol intentar entrar, perd s’equivoca de tonalitat i comen-
¢a en r¢ menor per a interrogar en fa major.

L'apoiatura anacriisica, cada vegada més aspirant i insistent, per fi, mena
el tema al seu lloc i la Reexposicié comenga normalment.

Perd les tres llargues notes d’interrogacid insisteixen molt i semblen irri-
tar-se en repliques enérgiques entre els dos instraments.

La segona frase del primer tema desapareix llevat la seva conclusid.

La tercera frase, o coda, ve com en 'Ly posicid, aixi com també tot el res-
tant dels temes.

Quan la Reexposicic és completament acabada, ve un Desenrotllament
terminal, en el qual, sobre un misteriés murmuri del piano, el violi canta en
llargs pedals, movent-se entre caracteristics intervals d’octaves que comuni-
quen una coinmovedora emocid:

-

Violi i piano, després, ¢s llencen junts, amb decisiva energia, sobre el
primer lema, que s'amphfica superbament per a resistir. Vingut de nou sobre
la Dominant de la, entonen els dos instruments a plena veu una frase con-
clusiva que sintetitza, amb la més robusta concisio, els elements importants
dels temes en una nova melodia, quasi popular, que és com un cant de triomf
de l'esforg, perd que no pot esbargir-se en una feli¢ claror:

e[l [Tk i

I una Coda és feta amb el tremoladis dibuix que ha acompanyat la ter-
cera frase del primer tema, 1 que tant s’és mogut en el Desenrotllament. Ard,
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al damunt d’ell, U'acord perfecte menor canta misteriosament, tot allunyant-se:
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Quan sembla ja haver desaparegut per sempre, una suau, misteriosa i
trista interrogacié s'aixeca del violi, com un Jlunya record de Ja interrogacié
del primer tema. Perod la seva melodia és ara en sentit contrari, participant
més, aixi, de la melodia que havia iniciat la segona frase d’aquell primer tema,
i era continguda en la melodia, plena de decisid, de la tercera frase de la
segong idea. El piano va repercutint melangiosament aquesta emocionant
interrogacié:

de lu tercera (rase 6c 2

I els dos instraments es comparteixen, amb rapida energia, la definitiva
conclusié, nova i dura victoria de la voluntat sense pietat sobre I'aspiracié
interior del cor sempre oprimit i inconsolable.
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Tot suavitat i gracia i1 bellesa és 'Andante con Variazioni que segueix.

El seu Tema és una exquisida frase de lied, amb repeticié de cada pe-
riode.

Ll primer periode, exposat pel piano, és comipletament format per les
apoiatures tipiques d’aquesta obra. Es una flexible 1 tendra linia que es gronxa
en la més encisadora frescor i senzillesa:
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El violi, acompanyat pel piano, repeteix amorosament la dolga frase.
El piano canta, després, el segon periode, més clar 1 fresc encara:
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En el moment d’acabar, tot impregnat de tendresa inefable, repeteix i
repeteix la seva conclusio, afegint-hi sempre més bellesa amb els riures cris-
taHins dels seus trivos d'immaculada i virginal puresa.

Els dos instruments, tendrament units, canten plegats tot el delicids
primer periode per a concloure.

Perd no és suficient encara per a llur cor amords, 1 tots dos diuen de
nou, l'un amb l'altre, 'un per a l'altre, tota la segona part de la meravellosa
irase, semblant unir-se sempre 1 sempre més, 2 mida que la canten al plegat
1 amb un mateix amor.

En la primera variacis, sembla que els amants, tendrament enllagats, dol-
cament caminen pel hosc encantat per la primavera. [ els ocells, al voltant de
llur amor, canten i es criden amb fa claror vibrant de les llurs veus de cristali:
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La segona wvariacié és també un joc de semblant gracia i frescor. El
violi, sobre la dansa menuda del piano, tot ondulés i saltironant, es gronxa
en les altures, com ocellet cantant al cim d’un alber trémol, del qual les fulles
argentades centellegen, amb Il'alenada de l'oreig, com pedreries encantades
sota l'esmalt del cel clar:

La lercera wvariacté, al contrari, és plena d’omibra i de misteri. Amb
bufecs lents i pesants sospira €l vent nocturn, i els seus fregadissos acaricia-
dors, perd melangiosissims, embolcallen tristament al violi, inquiet i dolorés,
que aspira i plora, tot sol, en mig de I'obscuritat opressiva:

Pero 'hivern ha fugit, i amb la quarta variacic Uamor, ara, en la setva
encantada per l'ideal primavera, es desvetlla extasiat.

Cada arbre té un niu i cada niu és un santuari d’amor 1 de felicitat.
Entorn dels cor enamorats tots els riuets xiuxiuegen, totes les flors, amb
llurs perfums de bondat, exhalen tlur anima airosa, 1 tots els ocells, com
flautes del Paradis, canten llurs refilades d'amor. La terra és un jardi del
Cel, i tot és gracia, puresa, irescor, claror i benauranga...

oY,
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Llavors, en la conclusié, de les animes florides i extasiades s’2ixeca un
indescriptible cant d’amor i de felicitat, un cant dolcissim d’agraiment i de
lloanga, que puja dels cors tendres i purs vers el Cel de bondat, 1 des del
Paradis lluminds i benfactor, de nou davalla dins les animes en suavissima
benediccié de pau 1 d'eterna und:

mollo adagio.

El Final, en forma Sonata, és una mena de cavalcada joiosa en la qual
els elements caracteristics (apoialures, noles repetides, interval melodic d'oc-
lava, etc.) del primer moviment, es troben de nou, pero amb un caracter to-

talment diferent.
El primer tema és un fugato de lluminosa energia:
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fanfara que es repeteix dues vegades i s'encadena amb el Pont, en el qual
I'interval d’octova forma lota la melodia:
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Ben aviat el Pont manlleva un ritme del primer tema:
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i amb persistent insisténcia de l'apoiatura anacriisica:

T 1

[

s’encadena a la primera frase de lo segone idea.

Aquesta és una floracio joiosa i ardida del priner tema, del qual ella
sembla ésser la veritable manifestacid, la primera forma (el fugato) i la se-
gona (la fanfara) no essent més que una mena de preparacié.

2
Per dues vegades, la primera al violi, la segona al piano, apareix aquest
galop heroic i joids.

Una segona frase, impacient, sembla trepitjar sobre el pedal de Tonice
de mi, des del qual ella es ilen¢a damunt la Dominant :
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D’alli surt inopinadament una cantadora melodia que fa de fercera frase,
iniciant-se amb tres notes més llargues formant una inversio de les tres llar-
gues notes interrogatives del primer moviment. Aqui és un cant de dolgor
i de joiosa tranquilitat que vénen a florir:
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En ¢l primer moviment : Tercera frase de la segona idea del final:
f 1
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Aquesta frase no continua i, després d'alguns dubtes, un vigords trino
ve a afirmar la cedéncia.

Una coda és {eta amb la faifara, ara amplificada i tornant de nou a la
major, en el qual to unes escales fugitives vénen a esborrar-la per a deixar lloc
a la repeticié o al Desenrotlament.

El Desenrolllament comenga amb una tossuda insisténcia de les tres
primeres notes del primer tema.

Dlelles ix la primera frase de la segona idea, sempre cavalcant amb rapi-
desa i energia.

Tot el Desenrotllament, que, no obstant, és més ombrivol i inquiet, par-
ticipa d’aquest caracter.

Vingut de nou sobre la Dominant de lo, un instant sembla allunyar-se'n,
arnb harmonies velades i fugitives, perd ben aviat apareixen uns {ragments
de la segona frase de la segona idea, ara reduits a un simple accent, que no
és res més que una amplificacio i caracteritzacio de les apoiatures tipiques de
I'obra sencera.

Aquest accent es repeteix amb una llarga insistencia sobre la Dominant
de la:

T - [ragnent rlimyc cizt de:
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la qual, per fi, determina la Reexposicio.

Aquesta comenca amb el primer tema, en la major, al violi, llavors
acompanyat en fo diesi menor pel piano, i després amb un dibuix eixit de la
segona frase de la segona idea.

Després la Reexposicié continua normalment.

Quan la Reexposicié ha finit, ve un Desenrotllament terminal, iniciat
com el Desenrotllament central, perd en re major, barreja d’'uns records de Ja



Les Sonates de Beethoven 225

segona frase de lo segona idea amb la primera del primer tema. Aquesta,
per dues vegades, es posa a dubtar, en fa diest menor, perd la segona ve-
gada, girant-se de nou vers la major, s'allarga més i es decideix a concloure
amb un record afirmatiu de la segona frase de la segona idea. 1 una frase
conclusiva, eixida ensems que els dos temes amb acompanyament de la fanfara:

(per L fanfara)

ve a acabar l'obra amb aquell nervids, mogut i joids esclat que el final ha
proposat ja des del seu comeng, per a perseguir-lo amb perseveran¢a durant
tot el transcurs del temps fins arribar a poder assolir aquesta victoria defi-
nitiva.

SONATA, OP. 111, en do major

La Sonata op. 111, )a darrera sonata per a piano, data del 1822, la ma-
teixa época en la qual Beethoven compongué el dotsé guartet, en mi bemnoll

En aquesta obra, que és un poema en dues parts, sumament contrasta-
des, pero intimament lligades entre elles, Beethoven va fer s d’una Intro-
duccid lenta, que inicia la primera part com un portic magnific i tragic.

Aquesta introduccié conté, dispersos, els elements destinats a constituir
la céHula tematica de 1'Allegro segiient, i ofereix, barrejat amb ells, un pa-
rentiu de contorn amb una corba de la linia melddica de Y Arietta.

£
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Grandiosa, ombrivola, enérgica, ferrenya com ['aspecte def magne Castell
reial de Bohémia, en la noble i tragica ciutat de Praga, tota eri¢ada de torres
espigades i d’aguts campanars, aquesta #nfroduccié sembla, abans de manifes-
tar-se, estar com oprimida i reduida per forga al silenci i a la immobilitat.
D’aquells comstrenyiments, per tres vegades intenta violentment deslliurar-se
amb grans crits 1 bots irresistibles:

Maestoso.

A la tercera vegada, aquest esforg s'afluixa foscament sense deixar de
resistir, no obstant, i es perllonga en acords solemnes i duabtosos (ue sem-
blen figurar una marxa penosa i encongida que s’amaga perqué volta invisi-
blement l'obstacle.

Vinguda novament sobre la Donuinant de do, la marxa endavant s’atura,
com tornant sobre ella mateixa, en mig d’una atmosfera tétrica i amenaga-
dora, on es senten cops indecisos i velats, persistentment repetits, damunt els
quals s’aixeca nna melodia ombrivola i solemne, com profética:

Va repercutint en una obscuritat més gran encara, en mig de la qual,
com tro llunya, srondina el timbal. Corns t trombons llancen crides solemnes
i creixents (A). Sobtadament, llavors, de la profunditat dels baixos, com un
lled braolador, fa irrupcid el primer tema.

No pot anar més lluny que la seva anacrusa i el seu accent inicial i
s’atura immediatament, immobilitzat en un silenci opressiu (B). Reprén amb
més energia i pot anar, llavors, fins la manifestacid de tot el seu periode
generador, format per dues céHules, dues cadéncies, I'una afirmativa, l'altra
suspensiva (C). Perd ha d'aturar-se de nou, desconfat i dubtos.

Una tercera vegada, repetint el periode generador, pot afegir-li el seu
periode complementari (D). No obstant, aquest també es posa a dubtar i es

retarda recelés.
Pero, aquest perfode complementari, ara emplenant-se de creixent ener-



227

Sonates de Beethoven

Les

gia 1 desenrotllant-se sobre ell mateix, amb vigorosos esforgos, puja grau

per grau, fins que s’ha desplegat per complet, en la quasi totalitat de I'escala

sonora (E):

A

Allegro con brio ed appassionato
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la seva evolucié per ocults obstacles, contra els quals Juita i s'irrita.
La conclusié de la frase es manifesta com contristada pes melangiosa re-

canga.

Tot aquest tema és dit de nou, més decidit

El Pont, que té un aspecte de fugato, amb un Subjecte format amb la
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segona cétida i el periode complementart desenrotllat del primer fema 1 el
Contra-Subjecte eixit del periode generador del mateix primer tema:

2 tempo
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continua la marxa endavant, sempre més combativa.

Novament vingut sobre la Sols-Dominant de la bemoll major, s’hi atu-
a2, 1 es romp tot entre grans crits (A). Llavors, sobre la Dominant de la be-
moll, la primera frase de lo segona idea ve a iHuminar, amb la seva gricia
bona 1 clara, tota la precedent atmosfera de lluita, tan fosca t turmentada (B).
Es una simple cadéncia suspensiva sobre el pedal de Dominant de lo bemoll,
aquesta frase. Es dita dues vegades, la primera senzillament, la segona amb
flexibles ornaments enrotllats entorn de la seva linia dolga i tendra (C).
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Les dues vegades, freqiients silencis mig parteixen la melodia amb llurs
sospirs emplenats d'aspiracio.

La segona vegada és una mica enfosquida pel canvi d’harmonia i inter-
roga, dubtosa, amb un indecis Adagio. Perd sobtadament la revolta inter-
romp la tendra aspiracié amb crits espantosos i exasperada activitat: davalla
de les altures amb rapidesa per a pujar després enérgicament i es posa a re-
pendre la marxa combativa amb la segona frase de la segona idea, la qual no
és altra cosa més que la segona céllida del primer tema, tres vegades repetida
amb deformacions melodiques 1 harmoniques; la tercera vegada s’encadena
amb una cadéncia suspensiva:

La frase ¢és repetida per imperatives trompetes i rep ara una comnclusié
afirmativa, també tres vegades repetida, la tercera encadenant-se amb una
Coda eixida del periode complementari del primer tema:

El Desenrotllament, prou curt, comenga amb unes rabioses intervencions
de la primera céHula. Inicia una marxa misteriosa i combativa feta per la
segona frase de la segona idea, en sol menor. Un fugato modulant, format
per la segona céNule, ara per augmentacio, 1 pel periode generador del primer
tema, continua ['agressiva marxa. La segona céHula es multiplica, sempre
creixent, sobre el pedal de Dontinant de do menor, fins que la Reexposicié
esclata amb retinguda perd formidable potencia.

No obstant, el priser tema veu el seu periode generador encara més dub-
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tos que en I’Exposicié. Només en la seva quarta repeticio es decideix a mar-
xar més endavant, perd amb tristor i com conservant una secreta angoixa.

El Pont és encara més mogut i creixent que en 'Exposicio.

La segona idea apareix ara més lluminosa en el to de do major, i sembla
voler apaivagar els cors ansiosos i exasperats, perd no hi pervé i és ella, al
contrari, la que, sofrint i inquieta, esdevé severa i fatidica, en fa menor (A).
Pero la tendresa és la seva natura 1 aquest esforg de rudesa la fa fondre en
Nagrimes i en sospirs (B):
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Llavors, pas 2 pas, grau per grau, puja i puja fins a les ¢ltimes altures,
en una suplicacio desesperada. D’'alla davalla, de nou espantada, fins que Ja
segona frase, sempre fosca i encrgica, ve encara per a lluitar i rependre l'o-
pressiu combat. Després de la concentrada 1 violent pujada de la Coda, la
segosia ceHula, sempre tossuda, dona vuit cops decisius que comencen amb
duresa i1 van cedint a poc a poc, dubtant i amb recanca.

Llavors, en mig del silenci, rondina al lluny el tro malvat. Unes trompe-
tes fatidiques sonen solemnes i clares:

l sobre el camp de combat esdevingut silencios i desert, la nit augusta ve a
desplegar Ja seva calma i el seu lluminds misteri.
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El lluminds misteri de la nit!l.. Sembla que sigui tot el misteri de la su-
blim Arietta con Variasioni que clou, per a Peternitat, el llibre glorios de fes
Sonates de Beethoven.

Quin extraordinari i commovedor silenci s'aixeca de pertot arreu quat
s’han dissipades les tenebres d’aquell dia de combat del primer moviment!

Es un silenci d'esperanga, un silenci anunciador de naixement, de vida,
de vida mistica que no pot conéixer la terra abans de la seva purificaci6.

Sembla que aqui I'anima de Beethoven fou arrossegada lluny del seu
cos de miseria i que, comn sant en extasi, ella hagués pogut contemplar primi-
cies de misteris desconeguts dels ulls vulgars.

AlA datt, alla dalt, en les celestials esferes, suavissimament floreix la
suprema cantilena, la cantilena dels cors purs, la cantilena dels que veuen a Déu.

Es upa estrofa del cantic que Sant Joan extasiat ol cantar als peus del
tron de I’Anyell.

Adoracio i lloanga, humilitat i amor, no hi ha res més en la bellissima
cangd. Un instant. pero, el cant de pau i de dol¢a gloria sembla com velar-se.
LEs com un record de les tristors de la terra posat sota els ulls de 'Altissim 1
Omnipotent. Perd la confianga predomina 1 la pregiria obedient i assegurada
de nou s’exhala i1 puja apacible i ardent, envers el Pare, 1 I'Anyell, 1 I'Esperit
tot amor.

Adagio molto, semplice e cantadile.
E]
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Ben aviat, al voltant del Sant dels sants, les tropes angéliques amorosa-
ment s’enllacen per a una dansa d’adoracio.

Les animes floreixen com meravelloses flors d’eterna primavera, l'aire
és tot llum i harmonia, 1 les virtuosissimes mans balancegen els encensers d’or
en els quals cremen i devenen perfumada boira les pregaries dels sants de la
terra.

Es la primera variacio:
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La segona és semblant, llevat que creix 'ardor i la resplendor:
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I Ja tercera sembla un corteig glorids i triomfal que es desplega en les
planures eternals per a rebre la corona de la suprema victoria.

Pero la quarta zariacié ens vevela allo que passa a la terra, en el misteri
dels cors fidels. Agenollats i tremolant, es confonen amb felicitat en el llur
no-res de criatures:
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Al damunt dells els estels, en la cinquena variacié (que es troba inti-
mament barrejada amb la guarta, de la qual és sols una repeticié variada) ti-
tilen com llagrimes d’angels o rosada celestial:

Aixi dialoguen la quaria i la cinquena variacions; la quarta encongida i
sospirant, la cinquena aclarida 1 airosa, totes dues apacibles, misterioses i
humilissimes.

Pero 1a tremolant vibracio de la indescriptible mirada dels estels sobta-
dament canvia de caracter. S’amplifica, irradiant des de la profunditat dels
abismes fins a la llibertat del cel clar, en una creixent i noble proclamacié.

X aa primer‘

moviment

Es transforma en un Desenrotlloment del comeng de la cantilena que,
planyivola, s’enfosqueix gradualment, amb llargs trinos i insistents accents,
per a venir, tot aspirant dalerosament, a caure en 'obscuritat de i bemoll
major i modular després a tonalitats més obscures encara:
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La melodia, mig partida per sospirs i per planys dolorosos, prové de la
conclusié de la cantilena i es desenrotlla en un commovedor dialeg, en el qual

10
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la veu alta és inquieta i aspirant, mentre la veu greu, repetint la melodia,

'apaivaga sempre:

R

)

dlie

Humilment, en la pregiria i en Yaspiracio, totes dues lentanient dava-
llen fins que les detura la Dominant de do major.
Llavors, més formos que mai, més lluminds i apacible, més poderos i

magnific, es manjfesta de nou el ltema.

Al voltant d’el! semblen gravitar els mons, arrossegats per una forca

irresistible 1 suau en una dansa de suprema noblesa i gracia.
Una misteriosa claror ve a encendre els universos 1 els cors que tot can-

tant, van elevant-se vers la Gloria.
La llum i 'harmonia creixen al plegat. De pertot arreu irradia la bellesa

L esclata I'amor.
I llavors, quan els chors gloriosos, en mig del remoli dels astres, han
assolit per fi el Cel dels cels, heus aci que roman, joiell preciés clavat en la
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blavor insondable, un 1nic estel, un estel porissim, ull de claror tot alla dalt
centellejant sense fi, amb un ftrino de llum argentada, un d’aquells trinos com
solament va saber sentir Beethoven, I'artista que, potser, ha entés més la
significacié expressiva d’aquest ornament musical, d’aquest bellissim orna-
ment que pot ésser la manifestacid més intima de la palpitacio, de la vibracié
de 'emocié humana.

Fdra certament un meravellds estudi el de 'expressid dels trinos beetho-
venians. Apareixerien tan diferents I'un de Ialtre, que mai un (rino no és
semblant a un altre trino, i és un inexpressable tresor la inesgotable varietat
d’aquest tan senzill alternament de dues humils notes de musica.

Beethoven, just al moment de cloure aquesta sonata de suprema i fer-
vida contemplacié, Beethoven guasi deixa que la darrera paraula Ja digui un
trino, un trino que és un raig de llum immaterial, manifestat per una vibra-
cio d’excelsa claror, cosa tan extraordinaria que ni pot definir-se.

I sota la movent imnobilitat d’aquesta volta de llum encantada, llunya-
nes, supremament cnlairades, canten les veus de lloanca i de felicitat:

Poc a poc s'allunyen més i tnés, aquestes veus, fins que, entrades per a
sempre a la Patria de llum amorosa, no es sent més que ¢l fregadis de les
ales dels angels que les acompanyen.

I les dnimes contemplatives, que resten encara per alguns dies damunt
la terra de paciéncia, murmuren en somni alguns mots escampats de la can-
tilena celestial.

Recollides, benvolents, clouen cls ulls suplicants com en un Amén ple
d’apacible esperanca i de perfecta obediéncia; de suprem amor.
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SoNATA, OP. 2, num. 1, en fa wenor

La Sonata op. 2, nim. 1 fou publicada en 1790.

Es la primera de totes les sonales per a piano de Beethoven. Sense oferir
res d’especialment remarcable, en comparacié amb les obres de Beethoven que
vindran més tard, aquesta sonata constitueix, pero, una obra d'un caient ben
nou per a I'época en la qual vingué a la llum.

El primer moviment s’inicia amb un primer lema ritmic. Aquest tema,
ja, €s verament un lema, és a dir no tan sols una melodia o un ritme suficient-
ment Interessant en la seva integral presentacid, sind un tema constitult per
elements caracteristics que deixen lloc a les possibilitats d’accié requerida pel
desenrotllament d’aquests elements, cosa indispensable en tota forma de
composicid que necessita un desenrotllament de les jdees.

El primer tema aquest el forma un arperg anacrisic de negres destaca-
des (A), que es resol en un nerviés accent donat per una apoictira ornada
la qual constitueix verament una céHula melodico-ritmica (B):

Allegro. B
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Després d’una suspensid sobre la Dominani:
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element inicial apareix ara en el to de do menor, i la céHula es desenrotlia
una mica sobre ella mateixa, modulant vers la Dominant de la bemoll major.
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Una caiguda d’hexacorde, com la que forma la suspensié a la Dominant
de fa, perd ritmada d’'una tota altra manera:

[3) i ——

es repeteix sobre clla mateixa per acabar fixant-se sobre la Dominant de la
bemoll.

La segona idea, que ve després, ¢s en tres frases.

La primera frase, sobre un pedal de Dominant de la beinoll, sembla co-
mengar en el to menor. Ofereix, aquesta frase, la particularitat de presentar
un aspecte semblant al de Pelement inicial del primer tema, malgrat que sigui
ara en un sentit completament contrari i amb un caricter tot oposat, ara me-
lodic, planyivol i inquiet, essent aixi que era llavors ritmic, ardit 1 enérgic:

Primera frase

de la H’E‘“’f I — e o

1 1 T

segona idea:

1. lema:

Aixi es manifesta, des de ta primera de les seves Sonates, una de les par-
ticularitats més remarcables de la manera de Beethoven en {a composicid
d’aquestes obres: la vital oposicio de caracter que presentaran sempre els seus
dos temes en les sonates.

Aquesta oposicio és una de les més afortunades innovacions beethovenia-
nes, donant tota la varictat d’'expressid per mitja de temes que s6n com perso-
natges humans, Y'un de caracter mascudi, ritmic, expressiu de forga, d’energia,
de decisid, sovint de revolta; I'altre fentens, melodic, tot ell gracia i tendresa,
sovint suplicant, melangids i inquiet, encara que es presenti algunes vegades
ple de senzilla i lluminosa frescor i ingenuitat.

La primera frase aquesta, després d’exposar el seu dibuix inicial (em-
parentat amb el del primer tema), manifesta encara més la seva inquietud
amb una progressio de dobles apoiatures:

o memm— R ; =
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les quals serveixen d’iniciacid a les escales descendents que constitueixen la
segona frase de la segona idea, frase complementdria, més agogica que la
primera:
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mentre la part baixa exposa un ritme d’amfibraque:

%%Eﬁ%

emparentat amb el de V'encadenament del Pont a la segona idea.

Aquest amfibraque es repeteix tres vegades, i a la tercera la seva nota
breu terminal serveix d'anacrusa a un ritme de negres, que fa pensar en la
linia anacrusica de la primera frase:

n
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Els quatre compassos aquests es repeteixen una altra vegada, i la caigu-
da melodica de negres ara acaba, afirmant encara millor la seva semblanga
amb la céHula dels temes:

Una tercera frase, de conclusié, ve a acabar I'Exposicié dels temes amb
una Cadéncta perfecta de la bemoll, la qual sembla oscillar entre els modes
major 1 menor. Aquesta cadencia es repeteix tres vegades, i la seva melodia
la formen apotatures alterades i ornades que soén com record i sintesi de les
apoiatures cadencials dels temes ja exposats.

E{ Desenrotllament s'inicia amb el primer tema, en la bemoll major, i
modulant vers si bemoll menor.

Sobre el pedal de Dominant d’aquest darrer to comenga la primera frase
del segon tema.

Aquesta frase s'exposa una primera vegada, anant sobre la Dominant
de do menor, on intenta exposar-se de nou, pero el seu segon element no hi
pervé i la melodia fuig a la part baixa, modulant, i disgregant-se més i més
en sincopes, mentre el seu accent apoiatural es disloca amb els silencis. El tot
ve a rompre’s sobre el pedal de Dominant de fa menor, damunt el qual els
accents apoiaturals insisteixen, perd com esgarriats.

Després acaben per concentrar-se de nou en el nerviés ornament de
Vapoiatura del primer tema, que va insistint, obligant el desenrotllament a
concloure sobre la Tonica de fa mnenor.

Llavors comenga la Recxposicié, semblant a I'Exposicis, llevat alldo que
pertoca 2 les tonalitats del Pont i de la segona idea, segons el motllo acostu-
mat de la forma-sonata.

L’ Adagio, en fa major, que segueix, és en forma de Lied amb tres com-
partiments, de sentiment tranquil i d’'una gracia noble, de caracter sens dubte
mozartid, pero amb quelcom de molt diferent, sobretot quant a una certa

T
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amplitud i llargaria de frase que, ja, pertany ben propiament a Beethoven.
El primer compartiment el forma una frase-lied de la qual el primer
periode

Adagio:
nl LY ¥ z T = & -% |-__| _-—w
2SS st e
doleep

és binari, anant una primera vegada a la Dominant i la segona concloent a la
Tonica.
El segon periode, posat sobre un pedal de Dominant,

s'aixeca més i s'encadena amb el vetorn del primer periode que fa de lercer,
com és de costum en tota forma-Licd.

El segon compartintent, en re menor, és més ritmic 1 serveix de desen-
rotllament a uns clements eixits del primer compartiment:
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Modula, i ve a concloure sobre la Dominant de fa major, per a deixar lloc a
la Reexposicié del primer compartiment, més adornat, que fa de fercer.
Una llarga Conclusié:

repeteix sempre la cadéncia perfecta, amb diversos ormaments, per anar a
acabar amb V'accent apoiatural vingut del comenc del primer periode.

A proposit d’'aquesta frase inicial, és remarcable el seu parentiu ocult
amb el motiu del primer tema del primer mouviment.
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Pot ésser una simple coincidéncia, pero el fet és que existeix, 1 que, vol-
guda o no, és amb semblants parentius que s’organitza la unitat d’una obra,
sota la seva necessaria varietat, aquesta indispensable unitat per mitja de la
qual uns trossos de musica, aixi, constitueixen veritablement unae obra, i no
una série qualsevulla de peces juxtaposades sense lligam i sense cap intima
rad de coexistir,

Ll Minuet, en fa menor, de forma tradicional, és ja d’un caient ben
beethovenia a causa d'una certa concentracié enérgica de la frase, d’'una vi-
goria interior i d’un domini de la construccié molt diferents de cap realitza-
cid musical anterior a Beethoven en tot el que al minuet es refereixi.

El tema procedeix per reiteracions successives d'una apoiatura que es
presenta de vegades harmonica, com en els dos primers compassos (A), de
vegades melodica com en els tercer i quart compassos (B):

Allegretto.

-r]yiu é—:-. “T\"T‘““l“"?ﬁ_‘?—v\‘
i

+ apoiatures harmoniques
* apotatures melodiques

La primera apotatura harmonica va precedida d’'una nota anacriisica des-
tacada, mentre que les apoiatures melodiques dels tercer i1 quart compassos
s'uneixen amb llurs anacruses per a formar un dibuix lligat, en oposicio
amb la presentacié més destacada del comeng.

Aixi, sense que el ritme del minuet deixi d’ésser-hi sempre observat (rit-
me complel en cada compas) la frase s'organitza amb una periodicitat més
llarga (dos compassos per dos compassos) que fa pressentir els ritmes engran-
dits del Scherzo que creara més tard Beethoven.

El periode del mig del minnet és un desenrotllantent dels ritmes inicial
i terminal del primer periode:

El tercer periode comenga com el primmer, pero es desenrotlla tnicament
sobre el primer ritme més persistent, al qual succeeix, sense cap transicio,
"ditim ritme que acaba amb una simple i nua cadéncia perfecta.

El Trio, en fa major. és construit com el Minuet propiament dit, amb
tres periodes de desigual llargaria.

L&l seu arabesc s’enrotlla flexiblement, compds per compds, sobre la me-
lodia central que avanca i recula amb ritmes periodics, que tenen una vegada
quatre compassos i una altra vegada dos compassos:
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La part mitja del Trio, més llarga que la primera, és ocupada per una
mena de desenrotilament de les danses flexibles de coraeres, entorn de la veri-

table melodia que es mou per compas.
El tercer periode és el retorn del primer, llevat la cadéncia terminal que

ha desaparegut en aquesta forma.

El Prestissimo que acaba 'obra és en forma de Rondé amb tres refranys
i tres cobles,

El refrany fa de primer temna, amb dos elements molt caracteristics.

Ll primer clement en fo menor, ¢s un simple ritme de dues notes ana-
crisiques 1 d’'un accent:

JJ,J;

Sembla com una mena de jolosa discussio entre la Tonica i la Dominant,
meritce 'acompanyament, rapid i mogut, afirma un pedal de Tonica:

=

Prestissimo.

El segon element, més melodic i gracios, en la bemoll major, fa 4s de la
mateixa célula ritmica, pero perllongada melodicament per la resolucid de

V'apoiatura harmonica:

D P

1 apareix emparentat amb la manera d’ésser del tema del Scherzo, per oposi-
cions de cohesié entre els sons, alli sobre un ritme ternari, aqui sobre un ritme
quaternari o millor dit binari:

Final:
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P

Aquests elements primer i segon ofereixen encara com una llunyana
perd real afinitat organica amb els elements del primer tema del primer mo-
viment:

Scherzo:

1. moviment

Primer clement

- £=y
Segon element @;“{ == 3 -
==

El primer element retorna novament, perd ara en sol, Doninant de do,
per a fer de Pont. S'encadena per mitja d'una gran escala descendent, mena
d’'immens engrandiment de I"hexacorde descendent que es troba en quasi tots
els elements tematics de I'obra, a la segona cobla, en la qual s’integra la segona
tdea, en dues frases.

La primera frase, planyivola i agitada:

Final

va de la Dominant a la Tonica de do menor, sempre amb els mateixos dibui-
x0s acompanyants que s'assemblen als del primer element del refrany.

La segona frase, que serveix de frase complementdria, s'emparenta amb
el primer tema per la seva céHula ritmica:

1. element del Refrany:

2.°% element de la 2.°* idea: @___ He—
—.EE;::

1 per una caiguda semblant a la de I'acabament del segon element del refrany,
dibuix que és ara en doble lentitud:

del refrany: @%

—— a—- l: j"_‘_&:
— 'I q _‘.7:

N

de la segona idea:

o]
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Aquesta frase que té un caracter de simple cango, ofereix també els
mateixos contrastos de cohesions oposades com les d'aquell segon element del
refrany 1 del scherzo. :

Per a conclusio de la cobla primera i de VExposicié del Final, el primer
element del refrany retorna, per tercera vegada, ara en do menor, per a ocu-
par el loc de seqon refrany.

Com a Cobla segona ve una nova i llarga frase, en la bemoll major, més
melodica, que sembla un element completament desconegut, perd que en rea-
litat conté elements oferint un cert parentiu amb altres elements tematics de

I'obra. Aixi s’inicia per mitja d’un arpeig ascendent

sempre piano e dolce
L s
e
que fa pensar en els arpeigs que prova d’imposar 'acompanyament del refrany
en el Final, i en Varpeig anacriisic del comeng del primer moviment,
S’hi troben també¢ accents apoiaturals i oposicions de ligat i destacat,
cont ants se’n troben en els altres temps de Vobra:
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Aquest dibuix ornamental :

ofereix una oculta afinitat sitmica amb I

L'acompanyament, aqui, és fet amb un contrapunt ritmic de tres acords
repetits, que sembla una mena de deformacio ritinica dels tres cops inicials del
refrany:

I la dolga caiguda, ja anenyala(h per a la segona frase de la segona idea,
apareix aqui, novament, més ornada la primera vegada :

L
»
e
e
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1 definitivament conclusiva la segona:

e
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Un desenrotllament del prisner element del refrany ve després, interrom-
put tres vegades per una ampla aspiracié melodica:

-
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que es desenrotlla sobre ella mateixa, conduint a un pedal de Dominant de
fa menoy, sobre el qual els dibuixos d’arpegis, i ¢l ritme caracteristic del re-
frany insisteixen, ben aviat presentats en lligat, com en la primera frase de la
segona idea.

Consenten, per fi, en caure sobre la Tonica de fa menor, i la Reexposicio
pot fer-se, semblant a I'Exposicid, amb excepcié de les tonalitats del pont i
de la segona idea.

1 és un arpeig, ara descendent, que conclou definitivament I'obra, com
si vulgués establir un misterits equilibri amb la robusta conclusio de la seva
baixada 1 l'enérgica aspiracid de Varpeig ascendent de l'anacrusa inicial de
’obra.

.
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Aixi pot veure’s com Beethoven, en aquesta primera sonata que va con-
sentir de publicar, posseia una ciéncia o, millor dit, un geni de composicié
que ja li permetia de manifestar el seu pensament amb una perfecta claredat
i amb una admirable rectitud de realitzacio.

SONATA, OP. 2, niim. 2, en la major

La Sonata op. 2, nim. 2 fou publicada també en 1796.

Aquesta sonata forma un agradable contrast amb la primera. Beetho-
ven hi va fer s d’'una escriptura instrumental més brillant, i la seva inspira-
cié és més lluminosa i enjogassada.

El primer moviment és un Allegro en forma Sonata.
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El primer tema conté dos elements. El primer element proposa ritmica-
ment una cadéncia (A) a la qual ell mateix respon amb ornament (B):
Allegro vivace.
fAztates. o
\Y |

Linmjor | =\

perd queda en suspens sobre la Dominant:
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El segon element sembla haver-se decidit i es desenrotlla més melodica-
ment, com somrient :

perd se'n va, d’'una manera encara més caracteritzada que el primer element,
vers la Dominant i s’hi detura, suspensiva:

El primer element, llavors, secmbla exposar-se de nou, pero s’interromp
immediatament després de la seva primera doble cadéncia, i és el segon ele-
ment el que es repeteix, pero s’aixeca més, aquesta vegada, i en lloc de girar
vers la Dominant acaba afirmant la Tonica.

El Pont és un joc brillant i joids fet amb rapides escales ascendents, a
les quals s’oposa una altra escala ara descendent, destacada i en triple lenti-
tud:

l

Van aixi encaminant-se fins a un pedal de Dominant de mi.
L’alegre joc s’apaga llavors i una certa melangia és expressada amb la
caiguda de la cadéncia.
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S’inicia en i menor la segone idea amb la seva primera frase, inquieta
i modulant, que sembla encara una mena de recerca:

=

Pervinguda sobre la Dominant de mii menor, la frase s’hi detura, i una
discussio té lloc entre un fragment del primer clement del primer tema:

1 els accents apoiaturals de la segona idea, prenent aqui el ritme de 'anacrusa

del primer tema.
é »

L'anacrusa bruscament deixa la melodia de J'apoiatura i reprén la seva

primera forma destacada:
» 7

per a engendrar la segona frase de la segona idea.

Aquesta frase complementaria és una fusié dels materials tematics del
primer elenent del primer teinma, sota aquest nou aspecte:

J
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i un retorn del joc lleuger j alegre del Pont, tots dos, ara, en mi major.
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Una fercera frase, conclusiva, conserva un cert parentiv de caracter amb
la caiguda del Pont, perd la melodia, ara diferent i en doble lentitud:
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dona encara més apaivagament a la cadéiucia.
Un record del caracter ritmic inicial. pero, conclou amb un petit motiu
dMiltima Coda:

Fr P

Aquest ritme serveix per a encadenar amb el Desenrotllament. Aquest
comenga amb una Exposicié en do major, del primer element del primer
{ema. Seguidament Velement aquest es desenvotlla modulant fins a ta Dowmi-
nant de fa major.

El segon element, Nlavors s’apodera de )a situacid, i després d’haver-se
exposat en fa major modula i comenca de jugar amb el seu motiu inicial,
ara en imitacions canoniqises.

Quan ha arribat sobre la Dominant de la ’hi atura 1 hi juga amb accents
inopinats :
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Aviat es tranquilitza 1 desapareix, deixant lloc a la Reevposicid. Aquesta
és en tot semblant a VExposicié, amb I'excepcié, com sempre, de les tona-
litats diferents del Pont i de la segona idea, ara en el to principal, com és de
costum.

El Largo appassionato que segueix és en rc major \ en forma de Lied
amb cie compartiments; forma de la qual Beethoven, més tard, fara s molt
sovint per a les peces lentes de les seves sonates.

Ll Largo aquest és concebut amb una escriptura de Quarlet de cordes.

El primer compartiment, en forma de frase-licd. és tranquil § serids.

El seu primer periode té un aspecte de Choral sota el qual un violoncel
sembla fer ressonar els cops sords i sonors dels seus “pizzicati” :

Lurgo appassionato.
tenulo sempre
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Després d’una cantant i dolgament noble caiguda de la melodia, amb la
seva cadéncia perfecia, ve un molt curt seqon periode, en la major, que és un
simple acceni apoiatural de la:

1
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la tensi¢ expressiva del qual, tres vegades repetit, s’apaivaga en una caiguda
cromatica, per a deixar entrar de nou la melodia inicial del primer periode,
esdevingut ara fercer periode de la frase lied.

Aquesta melodia va desenrotllant-se molt més, repetint tres cops (1 cada
vegada sobre un grau harmonic més alt), Papoiatura cadencial que orna el
segon compas del Largo:
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perG aqui fa violéncia a aquesta gpolatura, posant un inesperat sforzando a
la seva nota de conclusid, que demanaria normalment d’endolcir-se.

La frase acaba en re inajor i amb una molt més gran expansid expressi-
va de la melodia que no es troba en el primer periode.
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Després ve el segon compartiment, que comenca en si menor:

L1 8

peréd modula ben aviat en fa dicsi major i fent després una cxcursié vers el
to de sol major:

: . g g * g O . . 3
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i, moduldnt, acaba apaivagant-se per a caure, amb un dolg 1 bonic arpeig d’allo:
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fins a la Reexposicio del primer compartiment (com a lercer) tal com s'ha pre-
sentat a la seva primera exposicid.

El tercer compartiment és tot semblant al primer.

El quart compartiment és un desenrotlloment d'un motiu del segon pe-
riode de la frase lied (ue sembla entrar, successivament, amb diversos instru-
ments traduits pel piano, pel mitja 'imitacions a loctava:
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Després d’haver-se ornamentat meés, condueix a un desenrotlloment de
la frase imiciol que pren, ara, un caricter més sever i energic, en re Menor:

tenulo
1

i modula aviat a si bemoll major.
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El st bemoll s’endolceix i pren caracter d'apoictura del lo, Dominant
de re:

El— £

Sobre aquest /a, com pedal de Dominent, la suavitat apaivaga i aclareix
I’horitzd un instant amenacant,

Llavors el cingué compartiment, en re inajor, diu de nou la frase inicial,
ara més adornada per un dibuix de segon violi que continua el pedal de Do-
mnand ;!

El segon periode no es diu més 1 una concfusté eixida de la caiguda de
la melodia ve a dir dues vegades la cadéncia perfecta amb ornaments plens
de gracia tranquila i harmoniosa.

La tercera part d’aquesta Sonata és un Scherzo que designa la pega de
divertiment de I'obra. Perd no és encara un veritable Scherso, en allo que
pertoca al ritme especial que més tard caracteritzara aquest nom.

El ritme anomenat Scherzo, en efecte, ofereix aquesta caracteristica de
necessitar alguns compassos per a {ormar-lo. Aqut, al contrari, el ritme estd
complet en si mateix en cada compas de l'escriptura:

gt

Es un ritme simplement lernari, com el del Minuet. Només el caracter
és molt diferent; més rapid, més enjogassat, més saltironant, €s aquest cardc-
ter que Beethoven designa aqui amb el nom de Scherso.

Pero el ritme, malgrat que sigui sempre inclds, complet, en cada com-
pas, com s’ha dit, ofereix no obstant una certa varietat d’aspecte amb el
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caient propi d'aquests compassos. Tres vegades es repeteix el primer ritme
formant compas de tres temps amb el tercer anacriisic (A, B, C):

Allegretto

In lloe de repetir nna quarta vegada el mateix ritme, Beethoven mter-
romp la tercera vegada per a formar un nou conipas de cuatre temps. amb
cl segon i el tercer temps anacriisics:

el segon tenips anacriisic essent format amb I'elisid o contraccid del segon
temps precedent :

73
—
1o

> )
5 1.2

I%s a yemarcar encara que la veu baixa havia preparat aquest canvi de
ritme, en els compassos precedents. amb el seu acord semipre posat sobre el

segon temps:

La part baixa, també, durant emissié del segon aspecte del ritme. co-
menga de donar un tercer aspecte del ritme ternari: ['aspecte (élic:

Ln el periode del nug del Scherzo propiament dit, periode que fa de
desenrotllament, els dos primers aspectes del ritme lluiten entre ells, donant
naixenga a una nova frase, melodica, en la qual el compas ternari tétic és el

més constant :
£y - ,
%’Iﬁﬂv ==L=—cr=T==
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donant al mateix temps una itmpressié d'un ritme més allargat, format per
dos compassos:

melodia del lext:

estal melodico-hayr- < —1 + — 3 ——
monic e la ?mt[ei\‘n : - M!_.‘,{ ¥ —te— ; E
melodia: D} ¥ e .
) —_——— —

particularitat notable perqué pertany realment al ritme caracteristic del
Scherzo, essent semblant als ritmes de 2, 3 o 4 battute, sigui de dos, tres o
(uatre compassos periodics dels quals Beethoven usara més tard tan sor-
tosament.

El Trio, que sembla una cangé popular, és en la menor. S'inicia amb una
anacrusa semblant a la del primer ritme del Scherzo, perd sense ornament
a la seva primera entrada:

T

= ﬂ; -
=

Aquesta anacrusa mena ara al compas télic, sempre repetit, les repeti-
cions del qual sén disposades de manera a engendrar encara una periodicitat
ritmica de dos compassos (A), 1 un ritme de tres compassos (13) el qual acaba
amb Fadjuncié de! ritme inicial del Scherzo: 3|1 2 (C):

Ll segon periode del Trio és construit d'una manera analoga. El tercer
periode és la repeticié del primer, amb el ritme periodic de dos compassos
encara més afrmat pels accents posats amb la repeticid del i, pedal de
Dominant, a la part baixa, i per I'is d’acords més complexos. a la part alta.

El Rondé que acaba l'obra és en cinc refranvs 1 gquatre cobles.
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El refrany és molt gracios i elegant, amb el rapid i flexible arpeig que
orna la cadéncia inicial V-I:

Son els graus I 1V de lo major, com en la céHula inicial del primer
smovinent, pero el primer graw és ara esdevingut tétic, en Hoc d’ésser ana-
criisic com en el primer moviment.

La progressio d'importancia atribuida al primer grau és interessant d’ob-
servar amb la comparacié de la célula inicial en el tres moviments de I'obra
que la comporta.

LEn el primer oviment, el primer grau és una simple nota anacrisica
completament destacada 1 poc important:

ﬁi_

y
I =\

En el Scherzo, esta lligada amb el primer grau i es presenta com una
seva apoiatura harmonica anacrisica:

En el Rondé, per fi, ha conquerit el primer temps del compas i la prin-
cipal importancia del ritme (A).

El cinqué grau s’orna també, aqui, molt elegantment amb [a seva repe-
ticid destacada 1 amb la immensa clivis formant anticipacié que la lliga amb
la seva tercera (B):

B
Grazioso -
A 1 41 1 Yﬁ E\
3
L S oFpllef 82 .F
( ) il |
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Tot el refrany és sols gracia, frescor i elegancia. La primera cobla serveix
d’Exposicié al Pont, més mogut i molt lleuger:

Després del segon refrany ve la segona coble, en la menor i modulant,
en forma binaria. Es més ritmica 1 enérgica:

Kl tercer refrany és més ornat que els dos primers i aquests nous orna-
ments augmenten encara la seva elegancia senzilla i somrient.

La tercera cobla és la Reexposicié de la primera, amb les modificacions
tonals inherents a les Reexposicions. La segone idea és reexposada aqui en
el to principal, com és de costum.

El quart refrany comenga per exposar-se com les altres vegades, perd
amb altres ornaments.

Després de l'exposicié del seu primer periode, la frase continua d'una
manera molt diferent i més desenrotllada. sobre la Dominant de fa major,
tonalitat inesperada que projecta una mitja ombra encisadora amb la seva
linia melodica graciosament enrotllada sobre ella mateixa.
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Després, sobre el to de la major. es fa un Desenrolllament del motiu
micial del refrany:

,,!f 0""-3\ —
%: JER I ?

el

Sobtadament sobre la Dominant de si bemoll major, la segona cobla
fa irrupcid i es desenrotlla una mica fins que, transformada en Dominant de
la major, una escala descendent, lleugera i dolgament alegre, ve a dissipar
'ombra i Ja nerviositat.

Llavors el cingué refrany, amb nous i exquisits ornaments, ve per a
concloure 'obra amb una graciosa i tota apacible suavitat.

Soxata. ov. 2, num. 3, en do niajor

La tercera Sonata de Vop. 2 data de la mateixa época que les dues pri-
meres.

El seu aspecte, perd, és totalment diferent. Beethoven comenga ja, des
de les seves primeres obres, a manifestar 'inesgotable varietat amb la qual
el seu incomparable geni sabrd expressar-se, durant tot el transcurs de la
seva vida.

En les seves obres sempre es revela la noble i humil prevcupacio de tot
veritable artista: massa ric per a poder donar d'un sol cop tot ¢o que posseeix ;
insuficientment poderds — no essent Déu — per a poder trobar en una sola
obra lexpressid dels seus innombrables desigs i somnis. Beethoven, com un
deixeble atent i ple de bona voluntat, intenta prowvar, tota la seva vida, d'ex-
pressar més i millor, en cada nova obra, alld que ja anteriorment havia
provat d'cxpressar i Ja qual realitzacio donada no podia satisfer, després, la
seva Visio.

Sempre es veu, en l'imposicid d’un nou caracter, a cada nova obra,
aquest doble aspecte de la seva Jabor: la meravellosa riquesa de la seva visio,
del seu do, del seu art, amb la novetat del pensament que expressa, 1 la crei-
xent autoritat amb la qual I'expressa; i la inferioritat també de la humana
pobresa, que el fa sofrir des del comeng fins a l'acabament d’una obra, perque
mai no pervé a exterioritzar i a comunicar, com desitjaria, la resplendor de
la seva contemplacid, i 'ardor 1 'amorosa vehemencia del seu cor.

L.a tercera Sonata de I'op. 2 és d’una escriptura instrunental més ampla
que les dues precedents.
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En el primer moviment que té la forma sonata, el primer tema, de
caracter ritmic:

Allegro con brio.
{=]

és molt curt.
El Pont, que s'inicia amh una mena de fanfara, consta de dos elements,

Primer element: %

Segon element:

La segona idea consta de tres clements, separats I'un de l'altre, a ma-
nera dintermedis, la primera vegada per un element diferent, la segona ve-
gada pel ritme del Ponl, que acaba ara diferentment que en la seva exposicid.

Segona idea, primera frase, en sol nenor:

1 modulant a re menor.
Primer intermedi,

i modulant fins a la Dominant de sol major.
La segona frase de la segona idea, d’aspecte molt diferent que la pri-
mera, s’inicia, no obstant, com ella, amb la mateixa céHula estructural:



260 Blanca Sclve

LI : 3
frase i
v p

/——

2 frase: _?3
==
/) | .
estructura: i 1

lall_ 1

Aquesta segona frase €s en sol major:

B

/—_\

S 1T =
%g,ﬁ?wﬁ——-—a:m

dolee

Modula sobtadament, en mig d’una seva segona exposicio, i en Do ma-
jor fa irrapcid el ritme del Pont. Torna a modular immediatament, venint
de nou a sol major. Després d’haver conclos en aquest to, s’exposa en sol
major la tercera frase de la segona idea, molt curta:

s una triple repeticié de la cadéncia perfecta.
Una Coda, cixida de 'ornamentacié del Poni. serveix per a concloure

IExposicid:
p_to epafiepg Zp Cpon o
&-&-f;i-’”‘ SIS SR iee
s ERaseE asasi

o

El Desenrotllament comenga amb la tercera frase de la segona idea, ara
en do menor, i modulant.

Sobtadament i amb fosga, un Desenrotllament harmonic presenta una nova
figuraci6, engendrada, no obstant, per la figuracié instrumental del Pont i de
la Coda. Aquest moviment déna més amplitud a I'emissié harmonica d’una
pujada cromatica, accentuada per vigorosos acords:
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Iin re major, ¢ primer tema intenta entrar de nou, pero la seva céflula
micial es desenrotlla sobre ella mateixa, lluitant contra elements sincopats
eixits del cinqué i sis¢ compassos de la segona idea. La céHula inicial, tan-
mateix, pot aconseguir la Dominant de do, sobre Ja qual es forma un pedal
harmonic que determina la Reexposicid.

Aquesta, malgrat conservar els mateixos clements i la mateixa estruc-
tura fonamental que I'EZxposicio, comporta, no obstant, algunes modificacions.

El primer element del Pont desapareix, deixant lloc a una nova figuracié
sincopada, que és com una mena d’emanacio harmonica del tema:

m'-————hf_ j

= T

La scgonu idea és ent do menor i en do Jnajor, com és normal per a la
Reexposicio.

En lloc de la Coda comenga un Desenrotllament terminel, innovacio
que fa aqui Beethoven a la forma Sonata.

Aquest Desenrotllament és harmonic, 1 sobre I'acord de la bemoll major,
apoiatura de sol, Dominant de do, comenga una mena de recitatiu cadencial
que fa pensar en les figuracions semblants que es troben en les fantasies de
Felip Manuel Bach i en la conclusio d'una sonata de Rust.

Sobre el pedal de Dominant la célula inicial reapareix i, victoriosa, fa
entrar de nou el primer tema, amb un record de la figuracié que havien pres
les sincopes de la primera frase de la segona idea, en el Desenrotllament.
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La Coda, després, acaba ¢l moviment amb Pafirmacio peremptoria de
a cadéncia perfecta de do major,

1. Adagio que segueix és un Lied ammb cinc compartiments, en ui major.
Ll primer compartiment és un tema binari, del qual el primer periode:

comenga en fa diest menor per acabar en mi major.
El segon compartisnent és un dialeg que comenga en la tonalitat més
obscura de i menor. Sembla que els baixos siguin una mica amenagants:

h_

D
g

[

= =

-

i que enfront d'ells s’inquieti una veut femenina que respon amb una mena de
SOSpir:

En sol major (Dosninant del to principal de Uobra: do major) el didleg
devé més insistent i també més confiant:

Perd, en mid mesnor, el tema sever i amenagant s'imposa de nou, amb més
furor encara:

Y= o or— I 1 3
¥=-F 1 - .}
o 1

L

==
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§
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3
-

1 la clara veu s’espanta:

i recula cada vegada més.
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Suplica molt tristament, fins que els baixos s'apaivaguen i la pau Iluminosa
de mi major deixa exposar de nou el prisner tema, com a tercer compartiment.

El quart compartiment s'inicia amb la celula del primer tema, sobtada-
ment embravida en do major:

.,ﬂ—.l:r i
-

o

q

i deixa entrar de nou el segon tema que es desenrotlla sobre ell mateix amb els
seus dos elements.

El cinqué compartiment és una nova exposicié del primer tema, ara amb
veu més clara:

Una conclustd, a base del mateix primer tema, acaba I'Adagio amb 1'apa-
cible i dolga gravetat inicial.

Es constituit el Scherzo en do major per un auténtic ritine de Scherzo,
ritme que es presenta aqui amb una constant periodicitat de dos compassos.
Es un rapid, delicios i alegre joc que saltirona de veu en veu amb una cla-
redat 1 una vigoria de pensament i de ritme verament admirables:

Allegyo.
Koz mabky 20 5.3 1 e s
e ZE ST
s ‘rfl h:f * 1 T
== - AT - by =
— oy ey

Beethoven comenga de manifestar indubtablement el seu geni amb la
creacié d’'un caracter i d'una forma de misica que mai no havien aparegut
abans d’ell. Solament conserva aqui l'estructura general de I'antic Minuet:
un primer element en tres periodes: el primer periode d'E.xposicié suspensiva,
el segon de Desenrotllament, el tercer de Reexposicié conclusiva, 1 un irio
que serveix d’intermedi entre la primera execucié del Minuet o Scherzo, i la
seva total repeticio.
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El Trio, en la menor, es fa amb una mena de desenrotllament del gran
ritsne estructural de la primera frase del primer periode del Scherzo:

Scherzo:
' 'y
Trio: T e ]
3T T T F F eI v

sobre el qual ribme pugen i davallen alternativament uns rapids arpegis que
marquen amb llurs punts extrems el ritme caracteristic amb el qual acaba
el Scherzo:

> >
= [P i
: nE =seres
=3 3 -
Trio. 7 A \: sempre legalo > -
= S “i:m
» aa e =
Ts = = = 0
= 7 =
Ie) > 4
-@—} PEERIE T
r 33 [ Sy S <
— A o g vy
- = ==
Coda. S e =

U EESsdEseesss Limy
r'_,uA‘ ‘)'L“r T
3 Taagy
Després de la repeticié del Scherzo, una conchusié a manera de Des-
envotllament terminal d’aquest altim ritme, amb laparicié de la célula ini-

cial del Scherzo, primerament ornada com en sa forma inicial i després des-
pullada per a deixar sols persistir la caracteristica apoiafura:

A
8 4

sobre la persistent repeticio de la qual el gran ritme estructural de dos com-
passos serveix per a repetir vuit vegades de mancra diferent la cadéncia per-
fecta:

que s’allunya cada vegada més fins a desaparéixer definitivament.
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Quant a la natura de les idees i a certs detalls d'estructura, el Rondé
amb el qual acaba aquesta obra s'emparenta més amb la forma-sonata que no
pas amb la de Rondé propiament dit.

De la forma-rondé té solament la caracteristica d’'un refrany. I encara
aquest refrany és molt curt. Llevat el trobar-se imposat com a primer clement
del primer tema (A), en UExposicié 1 en la Reexposicid, aquest refrany es
repeteix tan sols una vegada complet en el comeng del Desenrotilament cen-
tral. Quan es repeteix com a quart refrany, no és més que fragmentari i no
fa altra cosa que iniciar un Desenrotllament terminal.

El primer tema és completat, en les seves exposicié | reexposicié, per un
segon element més melodic, més agogic i més ornat (B):

Assai Allegro. Caoia s
MR 11 17 S Y
?Hl‘:é'dl';‘ : .IIJI'" ' I = = : .":;?\]___vl

¥ - ¢ &
a 2l L B (T 91 gt a®
1 - GRIT AT A 5 3 b
;H:; ‘!’@‘ ¢ET ”7/:;; ===ss==s s
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o
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3
D S ] : = )

$ ! Y ¥ —F ¥
§3 s .5 o
U & - - - X R g -

El priver element fa de Pont, desenrotllant-se sobre si mateix.
La segona idea, que ve després, consta de tres curts elements.
El primer element és la idea propiament dita, sobre la Dominant de sol

major:

T
Y
"

D) Ip :f -ff

Es completada per un dibuix més mogut que serveix per a concloure
amb la cadéncia perfecta de sol:

1 1 + | 1 1
1

=
o ™ I —
i 13

= Ilé_d:_i.i r—g—}v—r—l_L'rrEI?
SRS e e

Aquests primer i segon elements de la segona idea es repeteixen una
altra vegada, als baixos, i ara modulant en sol menor. El segon element es

34
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desenrotlla sobre si mateix modulant fins la Donnant de do menor ¢ do
major, damunt el pedal de la qual un fercer element, mig emparentat amb el

AT T e

y. i r 4
i
I

segon:
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1
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serveix per a preparar la segona arribada del refrany.

Després de 1'Exposicié segona d’aquest refrany, torna ell a repetir-se
una altra vegada, als baixos, modulant ara en mi menor per a encadenar-se
amb un Desenrotllament ritiic d'ell mateix:

Y
D)) f e
= b3 4 282

4 LR LA
Apareix després una segona cobla melodica, en fa major, que es podria
quasi firmar Schumann:

ooles
Tinida la primera exposicié de la frase, ara modulant a la Dowunant,
la frase es repeteix una altra vegada, ornada ara amb contrapunt ritmic de
cosxeres, eixit del Desenrotllament del primer clement del privner tema:

p PE [ S e e (. [E
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Sobre un pedal de Dominant de fa es troba un petit episodi més tteuger,
eixit del primer temps del refrany:

#
y b D ! J:__lbg
EeE—e——+=
f -

que serveix de perivde mitja de la segona cobla.



Les Sonates de Beclhoven 267

La melodia inicial d'aquesta cobla ve de nou, concloent sobre la Tonica
de fa.

Després d’una repeticio del periode del mig, la melodia inicial de Ja se-
gona cobla es desenrotlla, més inquieta, modulant en fa menor, la bemoll
major, sol menor, etc., fins que s’apaivaga sobre el pedal de Dominant de
do major, damunt el qual el dibuix saltironant eixit del comeng del refrany
ve de nou, i s’encadena amb les escales caracteristiques del refrany.

Aquest refrany apareix per tercera vegada, i és la Reexposicic del pri-
mer 1 del segon temes, en tots llurs elements.

El quart refrany, com ja s’ha dit, inicia un desenrotllament terminal,
en el qual Beethoven fa s, per primera vegada, d’aquests llargs i centelle-
jants trinos, dels quals el seu geni fara tantes i fan meravelloses coses més
tard. Els elements del refrany es desenrotllen aqui amb rapidesa i alegre
nerviositat, 1 els ¢rinos, llargament persistents, serveixen per a donar-los un
més lluminos esclat.

Després de dubtes tres cops reiterats, el motiu inicial del refrany acaba
amb la cadéncia perfecta, en la seva més simple i definitiva presentacio.

Ara que 'obra sencera ha passat davant els nostres ulls, 1 que la seva
substancia s’ha incorporat amb el nostre esperit, és ben remarcable de sentir
en si mateix cantar el parentiu espiritvual i organic amb el qual sén lligats els
quatre trossos d’'aquesta obra, malgrat la gran diversitat de revestiments, de
moviments, de compassos, i de caracters accidentals, Tenen tots un mateix
aire de familia.

Fent la comparacid entre els temes principals dels quatre moviments
aquests, els veurem iniciar-se tots amb una mateixa manera d’ésser i una
semblant faisd de vestir-se. En efecte, aquests temes es presenten aixi:

3

1.9 movient:

Adagio: ﬁﬁ@d‘ e

Refrany
del Rondo:

de la segona cobla:

Periode mitya s
I\
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SONATA, oP. 10, n(im. 2, en fa major

La Sonata op. 10, vium, 2 data del 1798.

Es una sonata plena de gracia lleugera, en mig de la qual el seu Allegretto
central projecta una certa ombra misteriosa 1 ja immensa.

El primer wmoviment consta d'un primer lesita en dos elements molt
curts, sobretot el primer:

Primer elenient :

Segon element
(més melodic):

El Pont, curtissim, el forma la céHula inicial, repetint-se modulant i des-
formant-se.

La scgona idea, al contrari, és molt llarga.

La formen, com és molt freqiient, tres frases que es completen I'una
amb l'altra.

La primera frase, la més melodica, s'inicia amb una anracrusa semblant
a Ja del primer tema. en quant al ritme, i en sentit contrari, en quant a la linia
melodica. alli ascendent, aqui descendent :

Primer tema: @ Segon tema: —

r

I és de remarcar lavors que la primera frase de la segona idea és com
la versid definitiva de la frase que ja havia intentat manifestar-se en el segon
element del primer tema:

Segon element
del primer tema:

Primera frase
de la segona idea:

La segona frase de la seqona idea, complementdria de la primera, sem-
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bla divertirse a desformar el sentit i els intervals del comeng de la primera
frase:

. —
Primera frase: M‘E
< T

—_

Segona frase: %

i en donar encara més importancia a I'anacrusa del segon compas del primer
tema, formada amb una apoiatura aenacrisica ornada:

Primer tema:

la seva estructura fonamental : @

§ Lo ?
ornament de la segona frase )
de la segona idea:
3

Aquesta melodia es detura bruscament; reprén, tot seguit, més moguda
i amb forga, en do menor, 1 sembla modular. Puja creixent, després, en pedal
de Dominant de do major, com jugant amb intervals o newmes eixits del
primer i del segon teines:

Primer tema: @ baixos del comeng
de lo segona frase

de la segona idea: vt

L’apoiatura anacriisica ornada del primer tema, serveix aqui per a ornar
la caiguda d'aquesta frase:

=" i F =
— S ;| S - ¥
o — — B A R S—
-~ A S ——— - — —
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Una ftercera frase, de conclusié, sembla voler revelar, en mig del seu

joc, la veritable estructura ritmica dels temes, completant primerament el
ritme anacrdsic inicial :

2
simplificant, després, I'accent de la segona idea:

2 oy

T T 1
. - |
1 76

Un motiu de Coda manlleva de nou el ritme ornat d’aquest accent per a
manifestar la substancia cadencial sintética dels temes:

|

DO Vv ___ 1

El Desenrotllament s'inicia amb aquest motiu de Code que es repeteix

en diverses tonalitats, acompanyat de seguida amb orpaments eixits dels
ritmes de semicorzeres lernaries 1 binaries dels temes:

gleezeafe

Y Ly

ez oy

wdl
aLd
el

Una {rase nova, cixida del ritme de treset de semicorxeres, comenga en
re menoy .
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Modula en sol menor i en st bemoll major, en qual tonalitat el Des-
enrotilament segueix com en el seu comen¢. Modula fins la Dominant de re
major, i el primer tema intenta entrar per a reexposar-se, perd en re Mma)or.

Modula, i el to principal: fa major, arriba per a la Reexposicié del
segon element del primer tema.

El Pont ha desaparegut, i la primera frase de lo segona idea es des-
enrotlla sobre si mateixa en fa menor, en la bemoll major, per a anar a parar
sobre la Domiinant de fa, damunt la qual la frase pren de nou &l mateix
cami que havia seguit en la seva exposicio.

La segona i la tercera frases es reexposen de manera normal en fa major.

L’ Allegretio que segueix és un veritable Schergo, amb un ritime de dos
compassos. Té una certa analogia amb el Scherzo de la Cinquena Stinfonia.

Beethoven, aqui, comenca de manifestar aquelles visions estranyes i
quasi fantastiques amb les quals, més tard, ell animara tant i tant extraordi-
naris scherzi, en les seves Sonates i Stinfonies i en els seus Quartets de cordes.

Ja sembla que stguin evocades aqui nocturnes danses de fantasmes ge-
gantins, que es formen i es desformen incessantment com niivols o boires
sota el vent hivernal.

En el primer periode giravoltant misteriosameunt, avanga l'obscura com-
parsa:

Alegretto.
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Amb una certa rudesa, salten en cadéncia duraunt el periode del mig:
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En una melangiosa claror s’enrotllen, al voltant d’ells, altres fantastues,
donant-se les mans i formant rodones flexibles i mogudes:
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El Trio, amb la sonoritat velada i una mica pesant dels seus acords in-
sistents i somniadors, és més tranquil :
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Pero la dansa continua sempre i els baixos posen fantasistes accents, i
s’esharrien en capriciosos destacats:

P

El Trio encadena amb la repeticié del Scherzo i de nou [a fantastica ca-
dena s'enrotila, salta i cavalca damunt els niivols que corren t es destrien en
mig del cel hivernal,

El Presto amb el qual acaba )'obra és en forma-sonata.
El prismer tema procedeix per entrades fugades, a la manera de I’ dndan-
te de la primera Simfonia, malgrat que tingui un tot altre caricter:

La tercera entrada, a la Dominant, {a de Pont, allargant-se 1 encadenant-
se amb un dibuix eixit del comeng del Subjecte, t presentat simultaniament en
sentil dret pels baixos, i en sentit contrari per la veu alta; el tot sobre un pedal
de Tonica de Do major, manifestat per unes blanques repetides. Es la segonn
idea:
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El Desenrotllament comenca amb el Subjecte ornat, en la bemoll major.
Després les blanques, que han servit per a repetir el pedal harmonic de Toniea,
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durant I’ Exposicié de la segona idea, serveixen ara per a accentuar vigorosa-
ment unes successives cadéncies de do menor, sol menor, re menor, etc. Una
exposicié desenrotllada de la segona idea es fa llavors, anant de re major
a la Dominant de fa major.

1 la Reexposicié de la primera idea esclata sobtadament, amb forga, i
acompanyada per un Contra-Subjecte molt mogut:
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En lloc del primitiu Pont, aquesta primera idea modula i es desenrotlla
altrament en st bemoll menor, per anar a caure joiosament en fa major, en el
qual to la segona idea és dita dues vegades, la primera com en 'Exposicid, la
segona com en el Desenrotilament.

Una petita code, eixida d’aquesta segona idea:
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tanca aquest final, amb alegria i vivacitat.

SONATA QUAST UNA FANTASIA, OP. 27, nim. 1, en i bemoll major

La Sonota quasi una Fantasia, op. 27, num. 1 data del 1802. Es 'época
en la qual Beethoven es troba molt preocupat amb la renovacio de les formes
de la Sonata.

Sempre ha concebut ell la construccié d’una obra com una cosa viva,
perd en I'época aquesta, la recerca li sembla més necessaria que mai, i el can-
vi de formes afecta més a la construccid general de U'obra que a petits detalls
de realitzacid.

Aquesta Sonata és concebuda amb un immediat encadenament de totes
les seves parts entre si.

El primer moviment és destinat a un Lied amb cinc compartiments. Lied
de cardcter i de construccié també especials.

El primer compartiment el forma una frase d’andante, de forma binaria,

35
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d’un caracter amable i dol¢ament gronxadis, amb el seu compas de 2/2 que
li comunica un caient ensems tranquif i mogut:

Andante.
m L L :

El segon compartiment exposa una scgons idea igualment bindria, de la
qual el primer periode, que sembla continuar la can¢d del primer comparti-
ment, és també en el to principal:
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El segon periode sembla modular, amb les seves harmonies inicials alte-
rades, perd no fa res més que tornar de nou a concloure amb la T dnica.

Aix1 com les precedents frases tenien les repeticions llurs sense cap
canvi d’ornament, aquest segon periode té una repeticié diferentment ornada.

El tercer compartiment no és altra cosa que una segona exposicié del
primer, perd les seves repeticions ara sén un xic ornades.

El quart compartiment en do major, ofereix una total oposicié de carac-
ter amb els precedents. Es un fresc i jovenivol Allegro que corre i riu amb
bellugueig escampadis.

També de forma bindria, com els altres compartiments d’aquest Lied, el
present Allegro, malgrat el seu inesperat caricter, té perd una relacid ritmica
oculta entre la seva periodicitat ritmica de dos en dos compassos 1 el ritme
de dos grans temps dels precedents compartiments:
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La repeticié del segon periode modula, passant pel to de do menor per
anar a fixar-se sobre la Dominant de mi bemoll major.
I el cingué compartiment és la tercera exposicié del primer tema, del
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qual 'actual presentacid, en les seves repeticions, és diferentment compartida
entre les veus baixes t altes.
Acaba el Lied amb una curta i reposada conclusié.

Sense cap interrupcid, ha d’encadenar-se immediatament el molto allegro
¢ vivace, en do menor, que sobtadament vira i volta d’un costat a 'altre. Es
un veritable Schergo, amb ritme de dos en dos compassos.

Aqui encara, el Scherzo concebut per Beethoven és com una mena de
misteriosa cavalcada, de caracter concentrat i eneérgic:

Molto Allegro e vivac
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En el segon periode del Trio continua la cavalcada, perd com allu-
nyant-se.

Acaba per a donar lloc a Ja repeticié del Scherzo.

La primera imposicié del primer periode d’aquest és feta com en la seva
exposicié. Després, en tot el restant del Scherso, la ven alta fa un canon en
sincopes lligades amb la veu baixa que, ara, es troba destacada:

sampre lagato |
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El Scherzo es deté sobtadament tal com sobtadament havia aparegut.

1 durant el do Nargament ressonant, amb el qual acaba la fosca cavalca-
da, sobrevé tota una transformacié d’atmosfera. Els nidvols d’hivern i els
inquiets fantasmes s’esvaeixen { una religiosa pau envaeix I'Anima.

En un Lied amb tres compartiments, en la bemoll major, que neix en mig
d’aquesta pau, el cor de Beethoven s’exhala en profunda i ardent pregaria.
El primer periode ens diu la tranquila i confiant aspiracio6:

Adagio con espressione.

Perod [a confianga de nou envaeix el cor, i en el fercer periode, semblant
al primer, pero més tranquil 1 clar encara
/_-_—-_""-\
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’anima reposa en la desitjada pau.

El Lied acaba aviat en la Téonica de la bemoll. D'ella arrenca una joiosa
escala que puja rapidament sobre la Dominan! de mi bemoll des d’on es posa
a refilar amb llarg #rino 1 flexible vocalitzacio.

Llavors comenca el Rondé amb tres refranys, en mi bemoll major. Es
un robust divertiment de pagesos, ple de vivacitat i d’imprevist.
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El Refrany, o primer tema és en dos elements.

El primer: ?
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és una petita frase bindria completa.

El segon:
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també és una petita frase binaria, perd es sosté Unicament com a pedal de
Dominant, llevat 'dltima caiguda de la cadéncia terminal. Aquesta frase és
dues vegades repetida.

La primera cobla conté el Pont, que és com un curt desenrot!lament del
primer element del Refrany:
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i la segona idea, és en dues frases de les quals la primera continua la transi-
ci6 tonal, objecte del Pont. La primera frase es sosté llarg temps sobre un
pedal de Dominant de si bemoll major:

p & ¥ e '/0\'.'..
[ pre———

i la segona frase, al contrari, és posada damunt un pedal de Tonica del ma-
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Encadena amb el segon refrany per mitja d'un pedal de Dominant de mi be-
moll.

El segon element d’aquest refrany modula, en la seva repeticio, i en sol
bemoll major comenga la segona cobla, formada pel Desenrotllament del pri-
mer element del vefrany.

En st bemoll menor, el segon element del Pont, o sigui la primera frase
de la seqona idea (com ja s’ha dit) també es desenrotlia sobre ella mateixa.
La melodia s’elimina progressivament fins a desaparéixer completament.

Llavors un creixent accent, posat per un {rino sobre la Dominant de mi
bemoll fa entrar el fercer vefrany per a la Reexposicid de lo Sonato.

Aquesta es comporta normalment fins que la segona idea engendra el
pedal de Dominant de mi bemoll, damunt el qual el joc s’atura amb vigorosa
suspensioé.

Llavors l'dnima es recorda de la pau de I’Adagio, perd afegint-hi més
claror en cantar-la en mz bemoll major.

L’anima somnia encara més 1 diu de nouy, per dues vegades, 'apacible con-
clusié de la frase, ara ornada amb ¢rinos. Amb vibrants sincopes, que acaba
una vocalitzacid dolgament contemplativa, llarg temps és mantinguda en sus-
pens sobre la seva Dominant.

Tornant a la Tédnica entra, sobtada, una frase conclusiva:

Presto. ___————
=== =

T s
13 T

4

11

e e RS

LR

-

-
-

..
T
kg
'

&

|
I
)
:

=
v

que repeteix insistentment la cadéncia 1-v fins que la Tduica pot aconseguir la
definitiva supremacia i concloure amb una alegre autoritat.

SoNATA, OP. 31, nUm. 1, en sol major

La Sonata op. 31, mim. 1, com ja §’és dit en altre lloc, data del 1801.

Per a completar Yanalisi d’aquesta obra, anem ara a donar compte de
I'estructura 1 del cardcter de les seves dues primeres parts.

El prisner moviment es basa sobre un ritme insistent i tan caracteristic
que, per aquest fet, molts anomenen aquesta sonata: Le Coixa.

El primer tema consta de dos elements,

El primer element és iniciat amb la caracteristica célula ritmica (x) a la
qual acabem de fer aHusid:
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Allegro vivace.

Primer element: r

El segon element és enterament constituit per aquesta mateixa coHula
ritmica, tres vegades repetida sobre un ritme elemental més llarg (Y) que
serveix de sosteniment ritmic, ocult, al complement de la primera céHula, en el
primer element:

Estructura ritmica oculla
de Uornoment melodic:

Segon element :

Aquest ritme (v) es repeteix dues vegades sobre la Tonica, i dues vegades
més per a fer cadéncia sobre el to de la Donunant: re major.

Tot 2ix0 es repeteix un grau més baix, de fa a do major. Després torna
de nou a sol major i en aquest to comenga e! Poxnt, {inicament format amb el
complement del primer element del primer tema:

Aquest Pont ve a aturar-se suspensivament sobre la Dominant de sol.
Acte seguit, el primer tema sembla voler repetir-se de nou, perd modula a la
Dominant de si major.

En aquest to de si major, la segona idea 1a la seva aparicid:
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Aquesta relacio tonal entre els dos temes principals és una audacia de
Beethoven, en consideracié amb els costums de la seva época. No gosa en-
cara francament romandre llarg temps en una tonalitat llavors considerada
com massa allunyada del to principal. Per aminorar el mal efecte d’aquest
allunyament, Beethoven posa la segona frase de la segona idea en st menor,
to relatin de la Dominant.

Aquesta segona frase no és altra cosa més que un Desenrotllament de la
primera frase de la mateixa idea:

En una tercera frase, de conclusio, Beethoven fa s del procediment es-
pecialment italid de repeticions d'un mateix dibuix musical per alternatives
de tonalitats major i menor sobre la mateixa fonica. Aixi s'assegura més
aqui, la resoluci6 del conflicte tonal de si major, amb I'endolciment de si me-
nor.

S menor Si nyar S) menat

La céHuda inicial intervé per a concloure defmitivament Vexposicid:

S bl IS
1) ¥ Vit ¥
»r—r —¥ — r
I v % L

=

I el Desenrotllasnent es forma enterament amb els elements del primer
tema i del Pont.

Quan arriba el Desesrotllainent d'aquest Pont sobre la Dominant de sol,
un pedal harmonic s’hi forma, amb la cé¥ula inicial insistent, perd que va a
poc a poc tranquilitzant-se, tranquilitat que es manifesta en les seves repeti-
cions, per medi d'uns espaiats graduals.

Quan s’ha apaivagat en un complet silenci, pot fer-se la Reexposicid.

Aquesta no comporta ja més I'is del Pont.

La segona idea s’hi manifesta primerament en mi major 1 de seguida en
m1i menor, per a venir després a posar-se en el to principal de sol major.

Llavors s’inicia amb el Pont un desenvotllament terminal, i una frase
conclusiva ve a acabar el moviment amb una série de repeticions, diversament
ritmades, de la cadéncia perfecta de sol major, en les quals repeticions la cél-
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lula inicial (X) 1 el ritme d’estructura més gran (Y), ja assenyalats en la cons-
tituci6 del primer tema, ara tenen la darrera paraula, malgrat el seu constant
afluixar-se i allunyar-se fins arribar a desaparéixer totalment.

L' Adagio grazioso que segueix ¢s un Lied amb tres grans compartiments
en do major.

El primer compartiment, el forma una llarga frase-lied.
El primer periode d’aquesta frase comporta una melodia molt ormmada:

Adaglo grazioso.
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Els quatre primers compassos d'aquesta melodia sén repetits encara
amb més ornaments. Després la melodia canvia de linia i modula en sol ma-
jor.

El segon periode, modulant, és més episodic i sembla un simple desen-
rotllament del ritme ternari que serveix d'acompanyament en el primer pe-
riode. Ara expressa un sentiment més inquict i suplicant:
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que va tranquilitzant-se sobre un pedal de Dominant de do, damunt el qual
és posat un frino, del qual s’aixeca una llarga i flexible vocalitzacio que va a
concloure amb el lercer periode, semblant al primer, perd més ornat.

Et segon compartiment, més agodgic, comenga en do smenor i modula:
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Es format amb nous elements, perd té un caracter de Desenrotllament virtual
de la primera part del Lied. Un llarg pedal de Dosminant de do fa entrar de
nou la melodia inicial, com a tercer compartiment.

36
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Aquest conté els mateixos elements que el primer, perd molt més ornats.

Quan s’ha reexposat per complet tot aquest compartiment, comenga un
Desenrotllament terminal :

que després cau en una apacible frase conclusiva:
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la qual acaba el moviment amb tota tranquilitat.

SonaTa, OP. 54, en fa major

La Sonata op. 34, fou composta en 1806.

Aquesta sonata, tota eila de caracter quasi episodic, comprén tan sols
dos moviments. ;

El primer és It Tempo dun Menuello, en forma de Lied omb cine
compartiments, o de Minuet repelit.

El primer compartiment té un cardcter de Minwuet, graciés i orquestral:

In Tempo d'un Menuetto.
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El segon compartiment, més agogic, el formen una llarga série de dobles

notes destacades 1 nervioses:
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anant de fa major a do major, i repetint-se després en la bemoll major, va
desenrotllant-se fins que s’apaivaga damunt un pedal de Dominant de fa.

El tercer compartiment és semblant al primer, perd més ornat.

El quart compartiment comenga amb la mateixa entrada de Velement
agogic que caracteritza el segon compartiment, perd acaba quasi immediata-
ment, irritant-se damunt la Dominant de fa:

Repeteix després la mateixa Dontinant, amb dubtes i com moguda per
una reflexid interna:

El quart compartiment, tal com ha fet el tercer, s'apodera de la musica
del primer, pero I'ornamenta més encara. La linia melodica desapareix dessota
els ornaments de notes repetides, trinos, etc.

Els trinos, cada vegada més ratilants i lluminosos, porten tanmateix amb
ells una dolga pau, dins la qual, 2 manera de tranquila pastoral, canta una
bella frase conclusiva:
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que és com el resum de tot el moviment i amb Ja qual acaba en mig d’'una
exquisida serenitat.

L’Allegretto, que serveix de final a la sonata, és un Rondd ambd tres
refranys que ofereixen la particularitat d’ésser modulants.

Aquest moviment sembla sobretot ésser una Fantasio-Rondé, molt be-
llugadissa i plena d’alegria.
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El primer refrany, en fa major, corre tot enjogassat:

Allegretio. delce :
‘ﬁ T
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Aquest refrany inicia una primera part anant a do major per a repetir-
se una segona vegada.

Un segon refrany, en la major, es desenrotlla modulant per a conduir
a dues noves entrades del refrany, la primera en sol major, la segona en
do mienoy, tot continuant el Desenrotllament.

Una segona idea, molt fugitiva, ve a posar els seus accents sospirants
sobre la Dominant de re bemoll, en mig del sempre bellugadis acompanyament :
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Aquesta segona 1dea modula, desenrotllant-se fins que torna a venir el
refrany, ara en do major.
Una mena de conducte posat sobre la Dominant de fa:
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deixa entrar de nou el Refrany, en fa major, amb caracter de Reexposicié.
Perd segueix desenrotllant-se i retroba la segona idea:

que es desenrotila també llargament, fins a la repeticié del refrany en la
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major, i fins a I'exposicid, després, d’'una frase conclusiva formada pel refrany:

Pit Allegro.
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que insisteix creixent en vivacitat i en forga i acaba rompent-se amb sonora i
Joiosa brusquedat.

&l

SonaTa, oP. 78, en fa diesi major

La Sonata op. 78, data del 1810. La formen dos moviments, molt con-
trastants.

El primer moviment s’inicia amb una curtissima Infroduccié: Adagio
cantabile, que és una simple interrogacié plena de suavitat i de profunda i
contemnplativa tendresa (A).

Un Allegro ma non troppo ve seguidament.

Un primer temna consta de tres elements, tots tres molt curts,

El primer element és com una cangd lluminosa i tendra (B).

El segon element és un lleuger arabesc, ple de gracia i d'imprevist (C).

El tercer element és com una marxa, ensems dubtosa i decidida (D).

Un Pont, que sembla més llarg que el primer tema, malgrat que sigui
quasi de la mateixa proporcio, s’inicia amb decisi6 i alegria (If):

Allegro, ma non troppo
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w &# J
i continua Ja cangd tot embolcallant-se amb bonics ornaments. Creix en forga
i en amplitud fins que s’esbadella per complet en un frino rutilant damunt la
Dominant de do diest major, per a formar cadéncia en aquest to.

En la daurada frescor d'aquest to de do diesi major, una curta i encisa-
dora segona wdes ve a cantar amb jovenivola gracia el seu primer element:
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als quals respon la cadéncia perfecta ornada amb lleugerissimes draperies que
semblen voleiar acariciades per l'oreig: és el segon element:

El tercer element, tan curt que no sembla existir, continua dins el ma-
teix caracter:
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El Desenrotllament comenga amb el primer tema que esdevé melangiés,
en fa diest menor. Modula de seguida en la major, 1 després, tot continua
modulant, {ragmentant-se i repetint-se amb insisténcia, mentre 1'acompanyen
rapids dibuixos eixits del Pount.

Quan ha aconseguit deturar-se damunt la Dominant de fa diesi major,
que s'afirma en joiosa forga, pot fer-se la Reexposicié comengant amb el
Primer tema, del qual sols el primer element es repeteix textualment com en
I'Exposicié. El segon, ara modulant, es desenrotlla sobre ell mateix, con-
cloent en mi major. El tevcer element també modula i es desenrotlla.

En si major s’inicia el Pont que acaba en fa diesi major.

La segona idea, llavors, és reexposada normalment en el to principal.
Al final, una curta frase conclusive, eixida del prismer tema:

que s'allarga ara una mica més i conclou amb Pextrema brevetat que tenen
tots els elements d’aquest moviment.

L' Allegro wvivace que es troba al final d’aquesta sonata és un diverti-
ment en forma de Ronddé amb quatre refranys i tres cobles.

El Refrany és curiosament compost amb tres dobles cadéncies.

La primera cadéncia sembla equivocar-se amb les tonalitats, i tracta el
to principal de I'obra: fa diesi major, com si fos la Sots-Dominant del to
de do diesi major. Sembla, aixi, en aquest comeng, el to de do diesi major
ésser el principal amb una tendéncia molt atractiva envers la seva Sofs-
Dominant, fa diesi major:
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Allegro vivace.
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Perd una segona doble cadéncia ve a restablir I'equilibri, insistint sobre
la Sots-Dominant de fa diesi major, esdevinguda tonalitat de st major, en
el qual to esta feta I'oscilacio d’aquesta doble cadéncia:
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L'equilibri aixi restablert, una fercera doble cadéncia manifesta defini-
tivament la veritable tonalitat: fa diesi major, amb totes les seves funcions
tonals: 1-1v-v-1,
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s

cres

FA dyesr major: J v v

Aixi, es veu que les tres dobles cadéncies tnicament en formen una de
més gran, la qual constitueix tota l'estructura del refrany: v-1v-1 de fa diest
major, manifestada amb un joc de preguntes i respostes, tres vegades reite-
rades: la primera amb una jovial brusquedat, com disfressant el divertiment
amb un aparent mal humor; la segona, més dubtosa; i la tercera, amb un
tendre somriure de consentiment i bona volen¢a que restava viu en el fons
del seu cor des d’abans de comengar el joc.

La primera cobla és constituida per dos elements.

Ll seu prisner element, cantant, alegre i dolgament mogut:

% E, rE (2 alPlPer o’##.’#/E &

S

i
i

oy

&

s'escampa de fa diesi major a do diest major, en ¢l qual to sobtadament s’atura.
Llavors Vapoiatura inicial del refrany, esdevinguda tota lleugera com ala
de papalld, es multiplica i volateja capriciosament a imatge 1 semblanga d’a-
questes mobils i alades flors de T'aire. Lis el segon element:

El segon refrany, sobtadament, en mig d’aquest clar remoli, fa irrupcié
amb sa brusquedat inicial.

37
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El primer element de la segona cobla és el mateix que el de la primera,
llevat que acaba modulant a la diesi menor, en lloc d'anar a do diesi major.
Aquesta cobla central, molt més llarga que la cobla primera, presenta després
un desenrotllament d'aquest segon element papallonefant, interromput un
cop per fragments del primer, també desenrotllant-se, pero amb més nervio-
sitat 1 com donant naixenga a un nou aspecte de la frase.

Ll tercer refrany en si major, posa les seves interrogacions a les veus
agudes, mentre li contesten les veus baixes. Sembla aixi participar del carac-
ter d'un Desenrotllament, tot essent Reexposicio,

La cobla tercera comenca amb el mateix primmer element de cada cobla
d’aquest rondd, pesd ara en st major, com el refrany lercer, i acaba modulant
a fa diesi menor.

Després de Uatur en la Dominant d’aquest darrer to, el segon clement
volateja amb melangia damunt aquesta Dominant. La frase nova de la cobla
central, eixida del primer element de la cobla primera, s'inicia aqui en fa dies
major, amb respostes més encongides en fa diesi menor. S’interromp amb
acord d'equivoca tonalitat i els papallons volategen de nou, perd amb inquie-
tud i desordre, com llancats 1 emportats per un aire massa violent. Es tran-
quilitzen momentaniament, perd resten, no obstant, melangiosos, i el quart
refrany, en ¢l to inicial, reprén de nou el seu didleg de preguntes i respostes
amb canvi d'octaves com el lercer refrany. La seva darrera resposta es des-
enrotlla inopinadament sobre ella mateixa en una exquisida frase conclusiva,
plena de gentilesa i de gracia jove i bona:

ST YT

1)

3)

[ 1)

e
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t una curtissima coda, eixida del primer element de les cobles:

ve a concloure 'obra amb una alegre perd nerviosa i tan imprevista vivacitat,
que sembla brusca i inacabada.

Les dues petites Sonatines classificades sots els niimeros d’obra 49, daten
de la joventut de Beethoven.

La SoxaTa or. 49, num. I, en sol mtenor, fou composta en 1799 i pu-
blicada en 1805

Consta d'un Andante bastant melangios, en sol menor, en forma de So-
nata amb dues frases i un Desenrotllament.

La Reexposicio s’allarga amb una petita Codea.

El Rondd, alegre i fresc, en sol major, és de caracter molt emparentat
amb el de la masica de Haydn. El formen tres refranys i dues cobles.

La primera cobla s’inicia amb un petit periode en sol menor, que modula
després, fent de Pont per a conduir a una segona idea, en st bemoll major.
Torna de nou a sol menor, amb el mateix periode transttori que serveix per
a encadenar, ara, amb el segon Refrany.

La segona coblo consta sols de la segona idea, aqui en sol major. El
Refrany apareix per tercera vegada, ara molt curt, i acaba amb una petita
Coda de caracter pastoral.

La SoNATA OP. 49, niim. 2, en sol major, data del 1796, en quant a la
composicid, i del 1805, en quant a la publicacio.

E) primer moviment és construit en forma de Sonale amb una primera
idea ben decidida; un Pont que n’és eixit; i una segona idea en tres periodes.

El primer d’aquests periodes és semblant a la segona tdea de la Sonata
per a dos pianos de Mozart.

Un periode complementari fa correr les seves rapides escales, i una Coda
repeteix el motiu del Pont.
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Un Desenrotliament, molt curt, en el qual es troben mesclades amb el
Pont, les idees primera i segona.

La Reexposicio utilitza les escales del periode complementars de la se-
gona idea per a passar de la primera idea al Pont.

Tot allo que pertoca a la segona idea és usat d'una manera semblant a
la de la seva Exposicid, perod en sol major, to principal de la Sonata.

El segon fragment de la Sonata és un Tempo di Minuetto molt conegut,
esbos del Minuet del Septet op. 20, publicat en 1801.

Aquest Minuet és en forma Rondé amb tres Refranys en sol major
i dues Cobles, la primera en sol major, i modulant després a re wmajor, en
qual to sembla voler exposar una segona frase, pero gira de seguida i encadena
amb el segon refrany.

La segona cobla és en do major.

Després del tercer refrany, una Code ve a concloure amb uns records
del refrany i un petit periode més ornat, amb el qual fineix la Sonata.
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Andante. Allegro. —Allegro molto ¢ vivace. —Adagio con c:prcmo-

ne. — Allegro vivace,

SoNATA, OP. 31, ntim. I, en sol major, per a piano .

Allegro vivace .
Adagio grazioso.

SONATA, OP. 34, en fa major, per a piano
In tempo d’un Menuelto.
Allegretto,

SoNaTA, OP. 78, en fa diest major, per a piano.
Adagio centabile. Allegro ma son troppo.
Allegro vivace . B

SoNATA, OP. 49, nim. 1, en sol menor
SONATA, OP. 40, num. 2, en sol major
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Sonates per a piano
Sonates per a piano i violi
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